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ՊԱՏ ՄԱ ԿԱՆ ՀԱ ՄԱ ՌՈՏ ԱԿ ՆԱՐԿ

301 թվա կա նին Հա յաս տա նում քրիս տո նեութ յու նը հռչակ վում է պե տա-
կան կրոն:

Հա յոց հե թա նո սա կան ար վեստն աս տի ճա նա բար թա փան ցում է քրիս տո-
նեութ յան մեջ: Ա ռա ջին քրիս տո նեա կան տա ճար նե րը կա ռուց վում են կոր-
ծան ված հե թա նո սա կան տա ճար նե րի հիմ քե րի վրա: Քր մա կան դա սի զգա լի 
մա սը քրիս տո նեութ յուն է ըն դու նում և շա րու նա կում ծա ռա յել իբրև ե կե ղե ցու 
սպա սա վոր: 

Գ րի գոր Լու սա վո րի չը, որ կրթութ յուն էր ստա ցել Հու նաս տա նում, Կե սա-
րիա յից իր հետ բե րեց օ տա րազ գի հոգ ևո րա կան նե րի, ով քեր դար ձան հայ 
ե կե ղե ցու պաշ տոն յա ներ: Ն րանց պար տադ րան քով դպրոց նե րում ու սու ցու-
մը, ե կե ղե ցի նե րում ծե սերն ու ա րա րո ղութ յուն նե րը կա տար վում էին հու նա-
րեն և  ա սո րե րեն: Ժո ղո վուր դը ո չինչ չէր հաս կա նում օ տար լեզ վով կա տար-
վող եր գե րից, ուս տի ան գիր էր ա նում հա յե րեն թարգ ման ված ա ղոթք նե րը 
և  եր գում մայ րե նի ե ղա նակ նե րով` հա յոց հին ե ղա նակ նե րով: Մեկ դար հայ 
ե կե ղե ցին հա ղոր դակց վեց հու նա կա նի ու ա սո րա կա նի վրա հիմն ված քրիս-
տո նեա կան եր գե ցո ղութ յա նը:

5-րդ դա րում Մես րոպ Մաշ տոցն ստեղ ծեց հա յոց գի րը: Մաշ տո ցի և Հա-
յոց կա թո ղի կոս Սա հակ Պարթ ևի ջան քե րով թարգ ման վում է Սուրբ Գիր քը, 
ե կե ղե ցա կան ծի սա կար գը: Մաշ տոցն ու Սա հակ Պարթ ևը եր գե ցո ղութ յան 
հիմ քում դնում են հա յոց հին, ա վան դա կան ե ղա նակ նե րը: Մաշ տոցն ան-
ձամբ շրջում է Հա յաս տա նի գա վառ նե րում` ա մե նու րեք հիմ նե լով դպրոց ներ 
և  ու սու ցա նե լով թե ՛ գրե րը, թե ՛ եր գե րը: Եվ աս տի ճա նա բար թարգ ման վում 
ու ձ ևա վոր վում են Պա տա րա գա մա տույ ցը, Սաղ մո սա րա նը, Ժա մա գիր քը և  
եր գվում հա յե րեն:
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Ե կե ղե ցում Ա վե տա րանն ըն թերց վում էր հա տուկ ար վես տով` ա սեր գի 
ձ ևով, որ բխում էր գրա բա րի շեշ տադ րութ յու նից և հն չե րան գից: Պատ միչ նե-
րի վկա յութ յամբ` թարգ մա նութ յու նից հե տո ա մե նուր եր գում էին սաղ մոս ներ 
ու Ծննդ յան եր գե րը: Մես րոպ Մաշ տոցն ու Սա հակ Պարթ ևը հո րի նում են 
ինք նու րույն եր գեր: Մաշ տո ցի ա նու նով պահ պան վել է 129 շա րա կան, Սա-
հակ Պարթ ևի ա նու նով` շուրջ 60 շա րա կան` ի րենց ե ղա նակ նե րով հան դերձ:

Կո մի տա սը գրում է. «5-րդ դա րում գրե րի գյու տը, Սուրբ Գր քի թարգ մա-
նութ յու նը հոգ ևոր եր գեր ա ռաջ բե րին: Հետզ հե տե զար գա ցավ ե կե ղե ցա կան 
պաշ տա մունքն ու ժա մեր գութ յու նը: Հան դես ե կան մի շարք եր գիչ ներ, հո-
րի նե ցին շա րա կան ներ, ճա ռեր, ներ բող ներ` ե կե ղե ցա կան, տե րու նա կան և 
սր բոց տո նե րի նշա նա կութ յու նը ժո ղովր դին բա ցատ րե լու նպա տա կով:

... Սաղ մո սեր գութ յու նը տե ղի տվեց շա րա կա նի ե ղա նակ նե րին:

... Շա րա կա նի ե ղա նակ նե րից հե տո կա մաց-կա մաց հան դես ե կան տա ղե-
րի, գան ձե րի, ա վե տիս նե րի և  այլ հոգ ևոր եր գե րի տե սակ ներ` հան դի սա վոր 
ժա մեր գութ յան պա հան ջից:

Սո քա ևս ներ բող ներ են, միայն ժո ղո վուրդն էր եր գում: Սո քա ժա մա նա կի 
ըն թաց քում այն քան բազ մա ցան և ճ յու ղա վոր վե ցին, որ յու րա քանչ յուր ե կե ղե-
ցա կան տոն հա տուկ տաղն ու ներ: Սո ցա նից ա ռան ձին-ա ռան ձին ժո ղո վա ծու 
կազ մե ցավ` Տա ղա րան, Գան ձա րան, Եր գա րան ա նու նով:

Սո ցա սկզբնա վո րութ յու նը պետք է ո րո նենք նույ նիսկ 5-րդ դա րում, ո րով-
հետև ա վան դութ յամբ մեր ձեռքն են հա սել տա ղեր, մե ղե դի ներ, ծննդյան 
ա վե տիս ներ Մ. Խո րե նա ցու ա նու նով: Այս կա րե լի է եր կու կերպ բա ցատ րել: 
Նախ` ե թե նո քա նո րանն ևս չ լի նեին, քա նի որ լեզ վի ոճն ա ղա վաղ ված է դա-
րե րի ըն թաց քում, այ նո ւա մե նայ նիվ նո րան ըն ծա յելն իսկ ա պա ցույց է 5-րդ 
դա րից սկիզբն առ նե լուն կամ թե չէ, պետք է ըն դու նենք, որ ա մեն մի նոր 
բան, գրե րի գյու տից և Ս. Գր քի թարգ մա նութ յու նից հե տո, ժո ղո վուր դը վե-
րագ րում է 5-րդ դա րու սուրբ հայ րե րին»:

5-րդ դա րից մինչև 10-րդ դա րը Հա յաս տա նում հիմն վում են նշա նա վոր 
դպրե վան քեր, որ տեղ մյուս գի տութ յուն նե րի հետ մեկ տեղ ու սու ցան վում է 
նաև ե րաժշ տութ յու ն: Ն շա նա վոր ե րա ժիշտ-փի լի սո փա նե րի կող մից ստեղծ-
վում են հար յու րա վոր եր գեր, մշա կ վում է ե րաժշ տութ յան տե սութ յան և գե-
ղա գի տb թ յան ամ բող ջա կան հա մա կարգ: Ս տեղծ վում են ե րաժշ տա կան զա-
նա զան ծի սա մատ յան ներ: Եր գե րի ե ղա նակ նե րի, ե րաժշ տութ յան գրանց ման 
հա մար իբրև մի ջոց օգ տա գործ վում է խա զագ րութ յու նը: Խա զե րի կի րառ ման 
վկա յութ յուն ներ հան դի պում են 9-րդ դա րից ի վեր, ին չը դեռևս չի նշա նա-
կում, թե 9-րդ դա րից ա ռաջ չէին կա րող խա զեր լի նել:

Խա զագ րութ յու նը հետզ հե տե բար դա ցավ և ճո խա ցավ. աս տի ճա նա բար 
խա զա վոր վե ցին ծի սա մատ յան նե րը: Խա զա վոր վե ցին թե ՛ ա վան դա կան եր-
գե րը, թե ՛ նոր ստեղծ ված նե րը: 12-րդ դա րից սկսվում է խա զագ րութ յան ար-
վես տի նոր վե րել քը, որն ան կում է ապ րում 15-րդ դա րում: Անկ ման պատ-
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ճառ ներն էին խա զե րի չա փա զանց բար դա ցումն ու հո ծութ յու նը, գաղտ նի 
գի տութ յուն հա մար վելն ու քչե րին մատ չե լի լի նե լը, նաև քա ղա քա կան ծանր 
կա ցութ յու նը. քոչ վոր ցե ղե րի կոր ծա նա րար աս պա տա կութ յուն նե րն  աս տի-
ճա նա բար քայ քա յե ցին Հա յաս տա նը` անն պաստ պայ ման ներ ստեղ ծե լով ու-
սում նա կան ու ծի սա կան ա ռօր յա յի հա մար: Ար դեն 17-18-րդ դա րե րում խա-
զե րը հա մար վում էին ա նըն թեռ նե լի: Մ շա կու թա յին ա վան դա կան շատ կա-
պեր վա ղուց խզվել էին, և գ րե թե անհ նար էր ար դեն դրանք վե րա կանգ նել:

Ե կե ղե ցա կան եր գե րը փո խանց վում էին բա նա վոր: Այդ ա մե նը, ինչ պես 
նաև ո րոշ հոգ ևո րա կան նե րի կա մա յա կա նութ յուն նե րը (եր գե ցո ղութ յան ա ռու-
մով) պատ ճառ դար ձան հոգ ևոր եր գե րի զգա լի մա սի ա ղա վաղ ման: 19-րդ 
դա րում հայ ե կե ղե ցա կան եր գը ներ կա յաց վում էր վեց տար բեր ո ճե րով` ա) 
Էջ միա ծնի, բ) Նոր Ջու ղա յի (հնդկա հա յոց), գ) Ե րու սա ղե մի, դ) Կոս տանդ-

ն0  պոլ սի, ե) Վե նե տի կի, զ) Վիեն նա յի: Ե ղա ծը կորս տից փրկե լու նպա տա-
կով ստեղծ վեց նո տագ րութ յան նոր հա մա կարգ: Դ րա մի ջո ցով ա վան դա-
պահ հայ ե րա ժիշտ նե րը գրի ա ռան և կորս տից ու հե տա գա ա ղա վա ղու մից 
փրկե ցին Շա րակ նո ցը, Ժա մա գիր քը, Պա տա րա գա մա տույ ցը և  ա ռան ձին 
եր գեր` տա ղեր, մե ղե դի ներ:

19-րդ դա րի վեր ջին մեր ե կե ղե ցա կան ե րաժշ տութ յան մեջ խառն վել էին 
ա վան դա կան ու խե ղաթ յուր ված եր գե րը. հին շրջա նում ա սո րա կա նը, հու նա-
կա նը, բյու զան դա կա նը, նոր շրջա նում` պարս կա կա նը, ա րա բա կա նը, ընդ-
հա նուր տաճ կա կա նը ձուլ վել էին հայ կա կա նին, և պետք էր մի մար գա րե, 
որ դա րե րի ա վե րակ նե րից վե րա կեր տեր հայ ե րաժշ տութ յու նը: Այդ մար դը 
Կո մի տասն էր: Կո մի տա սը գյու ղե րից ընտ րութ յամբ գրա ռեց մի քա նի հա-
զար երգ (նաև հոգ ևոր եր գեր): Նա հայ ե րաժշ տութ յան վրա յից մաք րեց 
անց յա լի ժանգն ու օ տար ազ դե ցութ յուն նե րը` նա խա պես սո վո րե լով ու ճա-
նա չե լով օ տա րը: Լի նե լով ար ևել ցի ե րա ժիշտ և քաջ գի տե նա լով ար ևել յան 
ե րաժշ տութ յու նը` Կո մի տա սը գե րա զան ցա պես յու րաց րեց նաև եվ րո պա կան 
ե րաժշ տութ յան ձեռք բե րում նե րը: Հմ տա ցավ հա մաշ խար հա յին խա զա բա-
նութ յան մեջ, կա տա րեց խո շո րա գույն գի տա կան հե տա զո տութ յուն ներ: Խո-
րութ յամբ ու սում նա սի րեց տար բեր ժո ղո վուրդ նե րի ե րաժշ տութ յու նը, ինչ պես` 
ա սո րա կան, բյու զան դա կան, հու նա կան, հին հնդկա կան, հրեա կան, լա-

տի նա կան, պարս կա կան, ա րա բա կան, քրդա կան: Իր հա մերգ-դա սա խո-
սութ յուն նե րով աշ խար հին ծա նո թաց րեց հայ ժո ղովր դա կան և  ե կե ղե ցա կան 
երգ-ե րաժշ տութ յա նը: Ե ղավ նաև հայ ա մե նա մեծ եր գիչն ու կոմ պո զի տո րը, 
խմբա վարն ու ու սու ցի չը: Կո մի տա սը քսան տա րուց ա վե լի ճգնեց հար յու րա-
վոր ձե ռա գիր մատ յան նե րի վրա, գտավ հա յոց հին խա զե րի բա նա լին և սկ-
սեց կար դալ պարզ ե ղա նակ նե րը: 

1915 թվա կա նին` Հա յոց մեծ ե ղեռ նի տա րի նե րին Կո մի տա սի ձե ռագ րե րի 
մի մա սը ոչն չա ցավ, մի մա սը սփռվեց աշ խար հի տար բեր երկր նե րում: Հայ-
կա կան վան քե րի հետ հրի ու սրի մատն վե ցին հա զա րա վոր գրչա գիր մատ-
յան ներ:
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Այ սօր Հա յաս տա նի ձե ռագ րա պա հո ցում` Մես րոպ Մաշ տո ցի ան վան Մա -
տե նա դա րա նում, պահ վում են մոտ 15 հա զար գրչա գիր մատ յան ներ և պա-
տա ռիկ ներ, ո րոնք հա րուստ նյութ են պա րու նա կում: Ե րաժշ տա կան-ծի սա կան 
հար յու րա վոր մատ յան ներ խա զա վոր ված են: 290-ից ա վե լի պա տա րա գա մա-
տույց նե րը, մոտ 300 ժա մագր քե րը, 350 շա րակ նոց նե րը, տասն յակ տա ղա-
րան ներն ու գան ձա րան նե րը, ման րուս ման գրքե րը և  այլ ծի սա կան մատ յան-
ներ պահ պա նում են հա յոց ե կե ղե ցա կան դա րա վոր ե րաժշ տութ յու նը: Նույն-
պի սի ձե ռագ րեր պահ վում են նաև Ե րու սա ղե մում, Վե նե տի կում, Վիեն նա յում 
և  այլ ձե ռագ րա պա հոց նե րում ու տար բեր մարդ կանց մոտ:
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ՄԱՍ Ա

ՁԱՅՆԵՂԱՆԱԿՆԵՐԻ ՎԵՐԱԲԵՐՅԱԼ ԿԱՏԱՐՎԱԾ 
ԳՐԱՌ� ՄՆԵՐԸ, � Ս� ՄՆԱՍԻՐ� ﬘ � ՆՆԵՐՆ

�  ԱՆԴՐԱԴԱՐՁՆԵՐԸ

1. Հայ մի ջ նա դար յան ե կե ղե ցա կան ե րաժշ տb թ յան ձայ նե ղա նակ նե րի հա մա-
կար գը մե զ է հա սել բա նա վոր ա վան դb յ թով` «սկսվածք նե րի» մի  ջո ցով: Ա պա 
ե րաժշ տա գետ նե րը այդ սկսվածք նե րի հի ման վրա փոր ձել են կազ մե լ հա մա-
պա տաս խան ձայ նե ղա նակ նե րի ել ևէջ նե րը (ձայ նա շա րե րը), նշել են ձայ նե ղա-
նակ նե րի սկսող, դի մող, հանգ չող և վեր ջա վո րող ձայ նե րը, կա տա րել են հա-
մե  մա տb թ յb ն ներ և  այլն: ( Հb  նա կան մի ջ նա դար յան ե րաժշ տա-տե սա կան մի  
ա նա նb ն գրչb թ յան հա մա ձայն` սկսված քը հա մա պա տաս խան ձայ նե ղա նա կի 
հա տա կա գիծն է)1:

2. Հայ կա կան սկսվածք նե րի օ րի նակ ներ են պահ պան ված հայ միջ նա դար-
յան նո տագ րութ յամբ` «խա զե րով», սա կայն այդ խա զագ րութ յու նը ո րոշ 

1 Տնտեսյանը գրում է. «Երգեր ուսուցանելու համար կերևի թե մե ր նախնիք ալ կգործածեին 
նախապես սկսվածներ b սb ցանելb  դրb թյb նը, որ կգործածվի մի նչև ցայսօր. աշակերտը 
նախ և առաջ ձայներb  սկսվածները b ս նել ով իբր ելև էջ` կտպավո րվին ա սո նք իրեն հիշող b թ-
յանը մե  ջ,  ո րով ե րգերb  եղանակները դյb  րա վ կըմբ ռնե . հետ ժամանակաց երբ  աս ոնցմո վ ե րգ 
մը կս կսի,  ան որ ե ղանակին  ելևէջ ը կ նորոգի  յb  ր հի շողb  թ յան ը մե ջ, եր գին  ձևն b  դ աշնակ ն ալ 
խ ազ երb   օգնb թյամբ և ականջ ալb  ր հիշո ղb  թ յամբ կգտնե, և ըստ այնմ կրնա երգել գրեթե 
ամե ն ընթացիկ երգեր…» [32]:

Կոմի տաս. «Յb րաքանչյb ր  ձա յն b նի իր սեփական սկս վածքը, որը պ արb նակb մ է այդ  
ձ այնի մե  ղ եդb   (եղանակ ի) b  րվագիծը: Սկս վա ծքների ն հ արմարեց ված են  սա ղմոս ների տ եքս-
տեր: Սկզբb մ դպրապետը երգb մ է սկսվածքը` ձայնը հաղորդելb  համար: Սկսվածքները 
մե ղեդին ճանաչելb  (հիշեցնելb ) մի ջոց են մի այն: Սկսվածքին  ա նմի  ջապես հ աջոր դb մ է  նb  յն  
ձայնո վ եկեղեցա կան  երգը , որը շա րb  նա կb մ են եր գիչ նե րը» [19 , է ջ 2 8-29]:
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տար բե րութ յուն ու նի ե կե ղե ցա կան օրհ ներ գութ յուն նե րի (մաս նա վո րա պես` 
շա րա կան նե րի) խա զագ րութ յան ո ճի հա մե մատ: 

3. Խա զե րը կար դա լ0  բա նա լի նե րը կորց նե լ0 ց հե տո, բա նա վոր ա վան-

դ0 յ թից սկսվածք նե րը եվ րո պա կան նո տագ ր0 թ յամբ ա ռա ջի նը գրան ցել 

է եվ րո պա ցի գիտ նա կան Շ րո դե րը [47]: Նա դրանք գրա ռել է Ամս տեր դա մի  
հայ կա կան ե կե ղե ցb  հոգ ևո րա կա նից և տ պագ րել է 1711 թվա կա նին: 

4. 1800 թվա կա նի սկզբին սկսվածք նե րը գրի է ա ռել Վի լո տոն: Նա դրանք 
գրա ռել է Կա հի րեի հայ կա կան ե կե ղե ցb  դպրա պե տից` նշե լով, որ վեր ջինս 
շա րա կա նը եր գել է խա զե րով: Այն հրա տա րակ վել է 1809 թվա կա նին [50]: 

5. Հա յե րը բա նա վոր ա վան դ0 յ թից սկսվածք նե րը գրա ռե ցին (հայ կա կան 

նոր նո տագ ր0 թ յամբ) և հ րա տա րա կե ցին 1875 թվա կա նին2: Հայ կա կան նոր 
նո տագ րb թ յամբ գրառ վե ցին նաև ե կե ղե ցա կան բազ մա թիվ եր գեր (շա րա կան-
ներ, ժա մե ր գb թ յb ն, պա տա րա գի եր գեր և  այլն), և գ րառ ված սկսվածք նե րը 
հիմն  ա կա նb մ ար տա ցո լb մ էին բա նա վոր պահ պան ված եր գե րի պատ կե րը 
(«հա տա կա գի ծը»): Ե կե ղե ցա կան եր գե րը գրան ցող Ն. Թաշճյա նը գրեց ձայ-
նագ րb թ յան դա սա գիրք և շա րադ րեց ձայ նե ղա նակ նե րի իր տե սb թ յb  նը [16]: 

6.  Վե րոնշ յալ ե րաժշ տա գետ նե րից իր տե սա կով, յ0  րա հատ կ0 թ յամբ ա -

ռանձ նա ն0 մ է մի ջ նա դար յան ե րաժշ տա կան ա վան դ0 յթ նե րը կրող վեր-

ջին ներ կա յա ց0  ցի չը` Գ րի գոր Գա պա սա քալ յա նը (1740-1818): Գա պա-
սա քալ յա նը ինչ-որ բան գի տեր խա զե րի մա սին և  իր աշ խա տb թ յb ն նե րb մ 
անդ րա դար ձել է նաև ձայ նե ղա նակ նե րի հա մա կար գին: Գա պա սա քալ յա նի 
գրքե րը տպագր վել են 1794 և 1803 թվա կան նե րին` իր կեն դա նb թ յան օ րոք, 
իսկ ներ կա նյb  թին ան մի  ջա կա նո րեն առնչ վող աշ խա տb թ յb ն նե րից մե  կը, 
որ կոչ վb մ է « Գիրք b  թից ձայ նից», գրվել է 1805 թվա կա նին, և դ րա նից 
տպագր վել են հատ ված ներ մի այն 1895 թվա կա նին [6], իսկ ամ բող ջա կան 
ձե ռա գի րը կո րել է Հա յոց ցե ղաս պա նութ յան տա րի նե րին:

7.  Ձայ նե ղա նակ նե րի հա մա կար գը խո ր0 թ յամբ 0  ս0 մն  ա սի րեց Կո մի -

տա սը: Նա դեռևս Ճե մա րա նb մ b  սա նե լb  տա րի նե րին (1888 թ.) ար դեն իր 
հա մար կազ մե լ էր ձայ նե ղա նակ նե րի մի  b  ղե ցb յց (դեռևս ան տիպ է) [22], 
որ տեղ բեր ված են ձայ նե ղա նակ նե րից յb  րա քանչ յb  րի սկսող, դի մող, հանգ-
չող ձայ նե րը, «պտb յ տը» ձայ նե րի վրա, վեր ջա ձայ նը, «ել ևէ ջը» (ձայ նա շա րը), 
վեր ջա վո րb թ յան ձևե րը, վար ժb թ յb ն, ա պա մի  հա մա պա տաս խան շա րա-
կա նի օ րի նակ: Կո մի  տա սը նաև իր գրա ռած ա ռա ջին ժո ղովր դա կան եր գե րի 
վրա եր բեմն նշb մ էր ձայ նե ղա նա կը:

2 1873 թվա կա նին Գև որգ Մե ծա գործ կա թո ղի կո սը հրա վի րեց նա և Կով կա սի բո լոր հայ ե րաժշ-
տա գետ տի րա ցb  նե րին և քա հա նա նե րին: Ժողով գb մարելով` երգել էր տալիս յb րա քանչյb ր 
շարական, ինքն էլ երգb մ էր նրանց հետ, որովհետև լավ երաժիշտ էր: Այդպիսով որոշելով 
ամե նից հարազատ եղանակը` հրամայb մ էր Թաշճյանին գրի առնել:
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1894 թվա կա նին Կո մի  տա սը հրա տա րա կb մ է իր « Հա յոց ե կե ղե ցա կան 
ե ղա նակ նե րը» b  սb մն  ա սի րb թ յb  նը: Այն սկսb մ է այս պես. « Պատ մb թ յb  նը 
գրե թե լռb մ է, ո չինչ չի հա ղոր դb մ հա յոց ե կե ղե ցա կան հին ե ղա նակ նե րի 
մա սին»: Սա կայն գրb մ է նաև. « Շա րա կան նե րի ե ղա նակ նե րը պար տա դիր 
և գոր ծա ծb թ յան մե ջ սահ մա նա փակ լի նե լով չեն փոխ վել ըստ էb թ յան…», 
իսկ հա ջորդ գլխb մ նշում է. «…մե ր ե ղա նակ նե րի լոկ ա նb ն ներն b  ան հայտ 
խա զերն են մն ա ցել ձե ռագ րե րի մե ջ: Միայն դո ցա հիմն  ա կան ե ղա նակ նե րը 
պահ վել են Շա րա կան նե րի մե ջ` Ութն ձայն» [18]: Ա պա Կո մի  տա սը բե րում է 
հայ կա կան b թ Ձայ նե րի ան վա նb մն  ե րը (չորս բb ն Ձայն, չորս կողմ Ձայն)` 
հա մե մա տե լով պարս կա-ա րա բա կան ե ղա նակ նե րի հետ (բյb  զան դա կան 
ե րաժշ տb թ յան b շ շրջա նb մ էլ հա մե  մա տb մ էին բյb  զան դա կան b թ Ձայ-
նե րը ար ևել յան ե ղա նակ նե րի հետ): Այդ b  սb մն  ա սի րb թ յան մե ջ Կո մի  տասն 
այդ պես էլ նո տա նե րով չի շա րադ րb մ b  նկա րագ րb մ ձայ նե ղա նակ նե րը: Այ-
նb  ա մե  նայ նիվ Կո մի  տասն սկսել է շա րադ րել և հա վա նա բար կի սատ է թո ղել, 
քա նի որ դեռ հար ցա կան ներ կա յին (այս մա սին կխո սենք հա մա պա տաս խան 
տե ղb մ), և պահ պան վել է այդ նյb  թի գեր մա նե րեն տար բե րա կը. դա հատ-
ված է, որ տեղ ման րա մաս նո րեն նկա րագր ված են Ա ռա ջին, Ա ռա ջին կողմ 
և Երկ րորդ ձայ նե ղա նակ նե րը, կի սատ է Երկ րորդ կող մի  նկա րագ րb թ յb  նը, 
և չ կա շա րb  նա կb թ յb ն (հա ջոր դիվ նշել է ե կե ղե ցա կան և ժո ղովր դա կան 
ե րաժշ տb թ յան վե րա բեր յալ գրվե լիք աշ խա տb թ յան ծրագ րի վեր նագ րե րը) 
[19]: Պարզ է, որ այն գրվb մ էր իբրև մե կ այլ b  սb մն  ա սի րb թ յան շա րու նա-
կութ յուն. 1899 թվա կա նին Կո մի  տա սը Գեր մա նիա յb մ հրա տա րա կb մ է « Հայ 
ե կե ղե ցա կան ե րաժշ տb թ յb ն» b  սb մն  ա սի րb թ յb  նը ե կե ղե ցա կան թվեր գի 
(ա սեր գb թ յան) վե րա բեր յալ, որ տեղ գրb մ է. « Սաղ մո սեր գb թ յb ն նե րի ե ղա-
նա կի կա ռb ց ված քի մա սին ման րա մաս նb թ յամբ կխո սենք b թ ձայ նի մե ջ, 
ո րով հետև նրանք b թ ձայ նի ե ղա նա կով են երգ վb մ» [18]: Կո մի տա սը 1901 
թվա կա նին Նի կո ղա յոս Տիգ րան յա նին գրում է. «Այժմ պատ րաստ է տպագ-
րութ յան և կտպ վի Փա րի զում « Հա յոց ե կե ղե ցա կան ութ ձայ նե ղա նակ նե րը, 
նո ցա դարձ վածք նե րը և ս տե ղի նե րը»: Սա կայն այդ պես էլ Կո մի  տա սը «b թ 
ձայ նեղանակները» նկա րագ րող աշ խա տb թ յb ն չի տպագ րում ոչ Փա րի զում, 
ոչ էլ Գեր մա նիա յում (« Մի ջազ գա յին ե րաժշ տա կան ըն կե րb թ յb  նը» մի շտ 
պատ րաստ էր հրա տա րա կե լb  ձայ նե ղա նակ նե րի վե րա բեր յալ Կո մի  տա սի 
b  սb մն  ա սի րb թ յb ն նե րը, սա կայն Կո մի  տա սը նման բան չb  ղար կեց Գեր մա-
նիա): Ձայ նե ղա նակ նե րի մի ջ նա դար յան հին հա մա կար գը վե րա կանգ նե լb ն 
b ղղ ված Կո մի  տա սի փոր ձե րը ա ռա ջին ան գամ իմ կող մի ց հրա տա րակ վել են 
2001 թվա կա նին [29], և դ րանք, ինչ պես կտես նենք հե տո, օգ նb մ են պար զե-
լb  կար ևո րա գb յն և  ա ռանց քա յին խնդիր ներ:

8. 1914 թվա կա նին լույս է տես նում ձայ նե ղա նակ նե րի մա սին Ս պի րի դոն 

Մե լիք յա նի 0  ս0 մն  ա սի ր0 թ յ0  նը [26]: Նա փոր ձb մ է ա պա ցb  ցել, որ հայ-
կա կան ձայ նե ղա նակ նե րը հb  նա կան-բյb  զան դա կան լա դե րի օ րի նա կով և 
ն մա նb թ յամբ են կազմ վել: Նա բե րb մ է, իր վկա յb թ յամբ, Օս կար Ֆ լայ շե րի 
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ներ կա յաց րած բյb  զան դա կան b թ Ձայ նե րի ձայ նա շա րե րը (չորս հիմն  ա կան, 
չորս պլա գալ) և դ րանք փոր ձb մ է հա մե  մա տել հայ կա կան ձայ նե ղա նակ նե րի 
հետ (իր խոս քով` Թաշճ յա նի գրան ցած եր գե րի հա մա ձայն): Այս մա սին դեռ 
կխո սենք: Ս պի րի դոն Մե լիք յա նը զար մա նա լիո րեն այս հար ցե րի կա պակ-
ցb թ յամբ չի հի շա տա կb մ իր b  սb ց չին` Կո մի  տա սին. մի  թե ի րեն այդ քան 
հե տաքրք րող հար ցը չէր քննար կել Կո մի  տա սի հետ, չէ որ իր վե րոնշ յալ b -
սb մն  ա սի րb թ յան տպագ րb թ յb  նից ա ռաջ` 1913 թվա կա նին, հան դի պել էր 
Կո մի  տա սին ( Կո մի  տասն ինքն էր գնա ցել նրանց տb ն), և կար ծb մ ենք` ե թե 
նման քննար կb մ ե ղած լի ներ, ա պա գո նե տա րի ներ հե տո Ս պի րի դոն Մե-
լիք յա նը ինչ-որ տե ղե կb թ յb ն կտար այդ b ղ ղb թ յամբ կա տա րած Կո մի  տա սի 
աշ խա տան քի մա սին:

9. 1958 թվա կա նին հրա տա րակ վեց Ք րիս տա փոր Քուշ նար յո վի գիր քը 
(ռու սե րեն) հայ ե րաժշ տութ յան տե սա կան հար ցե րի մա սին [35]: Հայ ե րաժշ-
տա գի տութ յան մեջ ար մա տա վոր վել է մի սխալ կար ծիք, թե Քուշ նար յո վը 
ե րաժշ տա գի տա կան ու սում նա սի րութ յուն է գրել հայ կա կան ե կե ղե ցա կան 
ձայ նե ղա նակ նե րի մա սին: Քուշ նար յո վը, յու րո վի վեր լու ծե լով հայ ժո ղովր դա-
կան ե րաժշ տութ յան լա դե րը, եր բեմն դրանք հա մե մա տում է վա ղուց հայտ նի` 
բա նա վոր փո խանց ված ձայ նե ղա նակ նե րի ո րոշ օ րի նակ նե րի հետ և միայն 
մի տե ղում տա լիս է ե կե ղե ցա կան ութ ձայ նե ղա նակ նե րի վե րա բեր յալ մի կի-
սատ ու պար զու նակ «աղ յու սակ», որն էլ այս պես կոչ ված «ու սում նա սի րութ-
յան» արդ յունքն է3: Ե թե որ ևէ ե րաժշ տա գետ, ով նա խա պես չգի տի բա նա վոր 
պահ պան ված ձայ նե ղա նակ նե րը, ան գիր ա նի Քուշ նար յո վի գիր քը, ա պա չի 
կա րող պատ կե րա ցում կազ մել նույ նիսկ վա ղուց հայտ նի` բա նա վոր պահ-
պան ված ձայ նե ղա նակ նե րի մա սին: Իսկ ձայ նե ղա նակ նե րի վե րա կանգմ նան 
կամ աս տի ճա նա կար գութ յան մա սին ընդ հան րա պես խոսք լի նել չի կա րող: 
Տա րօ րի նակ է, որ տար բեր ե րաժշ տա գետ ներ հա մա ռո րեն հղում են կա տա-
րում Քուշ նար յո վի աշ խա տութ յա նը` նշե լով, թե իբր ձայ նե ղա նակ նե րի հա մա-
կար գը խո րութ յամբ կամ ամ բող ջութ յամբ ու սում նա սիր ված և ներ կա յաց ված 
է այն տեղ (թյու րի մա ցութ յան մեջ են գցում ըն թեր ցո ղին, դրա նով «հար ցը 

3 Ահա այդ «աղյb սակը» [35. էջ 535].

1-ին Ձայն /a լ առանց երկրորդական հենակետի
1-ին կողմ Ձայն /a լ երկրորդական հենակետով տերցիային տոնի վրա
2-րդ Ձայն g երկրորդական հենակետով կվինտային տոնի վրա 
2-րդ կողմ Ձայն g երկրորդ. հեն. կվարտային և սեքստային տոնի վրա
3-րդ Ձայն G – c կրկնակի
3-րդ կողմ Ձայն g երկրորդ. հեն. տերցիային տոնի վրա 
4-րդ Ձայն g երկրորդ. հեն. կվարտային տոնի վրա
4-րդ կողմ Ձայն g երկրորդ. հեն. տերցիային տոնի վրա 

լ–լոկրիական տոնիկայով տոնայնb թյb ն: Ընդգծվածները - էոլական տոնիկայով տոնայնb թ-
յb ն: Մնացյալը – մաժոր տոնիկայով տոնայնb թյb ն: Նb յն կերպ ներկայացնb մ է Ձայների 
դարձվածքները:
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փա կում են» և «անց նում ա ռաջ»), այ նինչ ոչ միայն «խո րութ յամբ» (ա ռա վել 
ևս` «ամ բող ջութ յամբ») ու սում նա սիր ված չէ այն տեղ, այլև ընդ հան րա պես ու-
սում նա սիր ված չէ «այն տեղ»: Եվ տա րի ներ շա րու նակ ե րաժշ տա գետ նե րը 
հան դես են ե կել իբրև Քուշ նար յո վի մեկ նիչ ներ, սա կայն նրանք, ե րաժշ տա-
գի տութ յան հետ կապ չու նե ցող զգաց մուն քա յին գո վես տից և տե ղի-ան տե ղի 
մեջ բե րում ներ կա տա րե լուց բա ցի, Քուշ նար յո վի «մեկ նութ յուն» չեն տվել, ին-
չի պատ ճառն էլ, տրա մա բա նութ յան հա մա ձայն, այն է, որ ի րա կա նում ի րենք 
էլ չեն հաս կա ցել Քուշ նար յո վի «տե սութ յու նը»: Եվ նսե մաց նում են այդ գրքի 
ար ժե քը, երբ դրան վե րագ րում են չե ղած բա ներ: Այ դու հան դերձ Քուշ նար-
յո վի գիր քը (ի տար բե րութ յուն իր հետ նորդ նե րի) զուտ ե րաժշ տա գի տա կան 
աշ խա տութ յուն է, և դ րա նից հե տո հայ ե րաժշ տա գի տութ յու նը հիմ նա կա նում 
ըն թա ցավ պատ մա բա նա սի րա կան ճա նա պար հով, ին չը, ի հար կե, շատ կար-
ևոր է, բայց հե ռու է բա վա րար լի նե լուց: Ան շուշտ Քուշ նար յովն ու նի ար ժե քա-
վոր դի տար կում ներ, ո րոնց մի մա սին անդ րա դար ձել եմ ներ կա աշ խա տութ-
յան մեջ: 

10. 1959 թվա կա նին լույս տե սավ Ռո բերտ Ա թա յա նի « Հայ կա կան խա զա-

յին նո տագ ր0 թ յ0 ն» աշ խա տ0 թ յ0  նը [2], որ տեղ հե ղի նա կը նո տա նե րով 
տա լիս է իր կող մի ց ձևա կերպ ված b թ ձայ նե ղա նակ նե րի (չորս բb ն, չորս 
կողմ), դրանց դարձ վածք նե րի և ս տե ղի ե ղա նակ նե րի հնչյb  նա շա րե րը` նշե-
լով դի մող և վեր ջա վո րող ձայ նե րը: Այս մա սին գրb մ է. « Վե րը բեր ված են 
տա սը ձայ նե րի և ն րանց «դարձ վածք նե րի» լա դե րի հնչյb  նա շա րե րը և գլ խա-
վոր լա դա յին-ֆb նկ ցիո նալ աս տի ճան նե րը վերց րած Թաշճ յա նի Շա րակ նո ցի 
մե ջ ընդգրկ ված եր գե րից և փո խադր ված հա վա սա րա չափ տեմ պե րաց ված 
սիս տե մի …»: 1959 թվա կա նին Ա թա յա նի ներ կա յաց րած այս հնչյb  նա շա րե-
րից հե տո, տա րի ներ շա րb  նակ հայ ե րաժշ տա գի տb թ յան մե ջ նո տա նե րով 
ձևա կերպ ված որ ևէ նոր բան չի շրջա նառ վել (բա ցի մե կ-եր կb  ան հա ջող փոր-
ձե րից), մի նչև որ 2001 թվա կա նին ես հրա տա րա կե ցի Կո մի տա սի` խնդրին 
առնչ վող ան տիպ ձե ռագ րե րի հիմն  ա կան մա սը [29]: 

11.  Հայ մի ջ նա դար յան ե րաժշ տ0 թ յան 0  ս0 մն  ա սի ր0 թ յան աս պա րե զ0 մ 

հսկա յա կան գործ է կա տա րել Նի կո ղոս Թահ մի զ յա նը: Ն րա աշ խա տb թ-
յb ն նե րը լայ նո րեն ընդգր կb մ են մի ջ նա դար յան ե րաժշ տb թ յանն առնչ վող բո-
լոր թե մա նե րը (ե րաժշ տա տե սա կան խնդիր ներ, ծի սա կար գեր, գե ղա գի տb թ-
յb ն, հե ղի նակ նե րի ճշգրտb մ, կեն սագ րա կան ներ, ժո ղովր դա կան ե րաժշ տb թ-
յb ն, կո մի  տա սա գի տb թ յb ն, ե րաժշ տb թ յան պատ մb թ յb ն, մի ջ նա դար յան ձե-
ռագ րե րից նոր տեքս տե րի բա ցա հայ տb մ և հ րա պա րա կb մ, թարգ մա նb թ յb ն 
և  այլն), և  ի հար կե Թահ միզ յա նը վեր լb  ծb մ է ձայ նե ղա նակ նե րի վե րա բեր յալ 
պատ մա կան, գե ղա գի տա կան, ծի սա կար գա յին և  այլ խնդիր նե րը, լա դե րի 
հար ցում մյուս նե րի նման ան տե ղի հղում ներ է կա տա րում Քուշ նար յո վի «սիս-
տե մին», բայց երբ հարկ է լի նb մ բե րել օ րի նակ ներ (այ սինքն` երբ պետք է ձայ-
նե ղա նակ նե րի ձայ նա շա րե րը ուղ ղա կի տալ նո տա նե րով), ա պա որ ևէ նոր բան 
չի ա ռա ջար կb մ, այլ ներ կա յաց նb մ է մի այն Ռ. Ա թա յա նի ձևա կեր պb մն  ե րը` 
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հիմ նա կա նում ո րոշ տե ղե րում պա կա սեց նե լով կամ ա վե լաց նե լով մե կ-եր կb  
երկ րոր դա կան ձայ ներ` պտb յտ նե րին վե րա բե րող: 

Ոչ Քb շ նար յո վը, ոչ Ա թա յա նը և  ոչ էլ Թահ մի զ յա նը այդ պես էլ չնկա րագ րե-
ցին, չհրա պա րա կե ցին ձայ նե ղա նակ նե րին առնչ վող Կո մի  տա սի ան տիպ ձե-
ռագ րե րը:

12.  Հե տաքր քիր աշ խա տանք է կա տա րել ֆրան սիա ցի ե րաժշ տա գետ Բեռ նարդ 

Օ0  թիե րը: Նա մի մ յանց հետ է հա մե  մա տել տար բեր աղբ յb ր նե րից վերց ված 
ձայ նե ղա նակ նե րի օ րի նակ նե րը (սկսվածք նե րի կամ հնչյb  նա շա րե րի տես քով) 
[39]: Այդ օ րի նակ նե րի աղբ յb ր ներն են` Շ րո դեր, Վի լո տո, կա թո լիկ Մ խի թար յան 
մի ա բա նb թ յան ա վան դb յթ ( Դա յան, Բիան չի նի), Ա թա յան ( Թաշճ յա նի գրան-
ցb մն  ե րի հիմ քով), Թահ մի զ յան (նb յնն է), Սեր կո յան4: Օb  թիերն իր կազ մած 
աղ յb  սակ նե րի մի  ջո ցով ներ կա յաց նb մ է յb  րա քանչ յb ր օ րի նա կի ձայ նա շա րը 
(տվյալ ձայ նե ղա նա կի)` նշե լով ձայ նե ղա նակ նե րի դի մող և վեր ջա վո րող ձայ նե-
րը, հա մե  մա տb թ յան արդ յb ն քb մ ցb յց տա լով հիմն  ա կան ընդ հան րb թ յb ն-
ներն b  տար բե րb թ յb ն նե րը: Սա կայն այս գոր ծb մ կան թե րb թ յb ն ներ. Օb -
թիե րը, գb  ցե ցան կա նա լով ստա նալ ա վե լի շատ հա մա պա տաս խա նb թ յb ն ներ, 
եր բեմն  սկսող ձայ նը ներ կա յաց նb մ է որ պես դի մող ձայն: 

13. 1989-ին ես ար դեն սևա գիր վի ճա կով շա րադ րել էի խա զա բա նb թ յան 
վե րա բեր յալ մի  ամ բող ջա կան, մե  ծա ծա վալ մե  նագ րb թ յb ն (Ար թուր Շահ-

նա զար յան « Միջ նա դար յան խա զար վես տը հայ մշա կb յ թի հա մա կար գb մ»)` 
հինգ հա տո րով (1.Ա ռո գա նb թ յb ն, 2. Տա ղա չա փb թ յb ն, 3. Ձայ նե ղա նակ ներ, 
4. Խա զեր, 5. Վեր ծա նb թ յb ն): 1990 թ. հրա տա րակ վեց 1-ին հա տո րը (820 
էջ) [28], և Խորհր դա յին Միb թ յան փլb  զb  մի ց հե տո այդ պես էլ հնա րա վոր 
չե ղավ կրկին կազ մե լ և հ րա տա րա կել մյb ս հա տոր նե րը: Իսկ 1-ին հա տո րից 
մն ա ցին մի այն գրա խա նb թ նե րին բա ժան ված կամ վա ճառ ված օ րի նակ նե րը, 
քա նի որ ԱՄՆ-ում գտնվե լb ս շրջա նում պա հես տb մ պահ պան վող տպա քա-
նա կը ձմռա նը այ րել էին վա ռա րան նե րb մ (այդ տա րի նե րին Հա յաս տա նb մ 
է լեկտ րաէ ներ գիա և ջե ռb  ցb մ չկար): 

1990 թ. լb յս տե սավ իմ մե կ այլ` «Է Ա ՐԱՐ» մշա կb  թա բա նա կան 1600-է ջա-
նոց աշ խա տb թ յան խիստ կրճատ ված տար բե րա կը (120 էջ), որ տեղ աղ յb  սակ-
նե րով տրված էր նաև ձայ նե ղա նակ նե րի աս տի ճա նա կան հին հա մա կար գը: 

Եվ մի այն 2011-ին հնա րա վոր ե ղավ հրա տա րա կել այդ գիրքն ամ բող ջb թ-
յամբ (1600 է ջը հրա տա րակ վեց մե կ մե  ծա դիր գրքով` Ա4 ֆոր մա տով – 750 էջ) 
[31], որ տեղ մե ր մշա կb յ թի մյb ս տե սակ նե րի հետ ընդ հա նb ր մշա կb  թա բա-
նա կան հա մա կար գb մ ներ կա յաց րել եմ նաև ե րաժշ տb թ յան հին «տե սb թ-
յb  նը», քննել, վեր լb  ծել և վե րա կանգ նել եմ ձայ նե ղա նակ նե րի թե մի ջ նա դա-

4 Ձայնեղանակներին անդրադարձել է նաև Նշան Սերկոյանը [39]: Նա առանց վերլու ծություն-
ների, ուղղակի ներկայացնում է ձայների սկսվածքները (նաև շարականների օրի նակներ)` նա-
խապես տալով (ըստ իրեն) տվյալ ձայնեղանակի հնչյունաշարը` վարից վեր ընթաց քով, որտեղ 
առկա են նաև ձայնեղանակի փոփոխվող ձայները (դիեզ կամ բեկար անցումները):
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րա յան, թե հնա գb յն հա մա կար գը բնա փի լի սո փա յա կան հա մա տեքս տb մ` 
որ պես մշա կb  թա բա նա կան տիե զե րա կար գի մի ա վոր (այս մա սին տե՛ս սույն 
աշ խա տb թ յան Մաս Ը-0 մ):

Մինչ այդ` 2001 թվա կա նին, խա զա բա նb թ յան վե րա բեր յալ վե րո հիշ յալ 
հա տոր նե րից ա ռանձ նաց րի Կո մի  տա սի կա տա րած աշ խա տան քին վե րա բե-
րող մա սը, կազ մե  ցի ա ռան ձին գիրք (ման րա մասն մե կ նա բա նb թ յb ն նե րով 
և պար զա բա նb մն  ե րով) և  ար քե պիս կո պոս Մես րոպ Աշճ յա նի խորհր դով և 
հո վա նա վո րb թ յամբ հրա տա րա կե ցի նb յն թվա կա նին (350 էջ) [29]: Այս տեղ 
նաև ներ կա յաց րել եմ ձայ նե ղա նակ նե րին առնչ վող մի ջ նա դար յան բնա փի լի-
սո փա յա կան հա մա կար գե րի վե րա բեր յալ կա տա րած իմ b  սb մն  ա սի րb թ յb -
նը: Ինչ պես Կո մի տա սի ան տիպ ե րաժշ տա գի տա կան նյու թե րի վե րա բեր յալ 
տի րում էր ան տեղ յա կութ յուն ու լռութ յուն, այդ պես էլ շա րու նակ վեց լռութ յու նը 
այդ նյու թե րի հրա պա րա կու մից հե տո, և նույ նիսկ իմ կող մից հրա տա րա կած 
այդ նյու թե րի մեծ մա սը այ լոք վե րահ րա տա րա կե ցին տա րի ներ հե տո` նշում-
նե րով, թե իբր հրա տա րակ վում են ա ռա ջին ան գամ:

14. 2013 թվա կա նին լույս տե սավ Ան նա Արև շատ յա նի « Ձայ նե ղա նակ նե րի 
մա սին b ս մb ն քը մի ջ նա դար յան Հա յաս տա նb մ» ար ժե քա վոր գիր քը [3]: Այս 
աշ խա տb թ յան նպա տա կը չի ե ղել զb տ ե րաժշ տա գի տա կան վեր լb  ծb թ յb -
նը, b ս տի այս տեղ ևս, իբրև մի ակ օ րի նակ, ա ռանց որ ևէ բա ցատ րb թ յան, 
« Հայ կա կան b թ ձայ նի ե ղա նակ նե րը» նշb  մով տրված են մի այն Ռ. Ա թա յա նի 
կազ մած ձայ նա շա րե րը:

15. Ու շադ ր0 թ յ0 ն. Ա թա յա նը գրb մ է. « Կո մի  տա սը նոր-հայ կա կան նո տագ-
րb թ յb  նը գոր ծա ծե լիս մի շտ նկա տի է b  նե ցել դրա դիա տո նիկ շար քի հա մա-
պա տաս խա նb թ յb  նը ռե-ից սկսվող մի ք սո լի դիա կան մա ժոր շար քին: Այլ կերպ 
ա սած` փ�  շը ըն դb  նել է որ պես ռե, վեր նա խա ղը` ֆա-դիեզ, ներք նա խա ղը` սի, 
պա ր� յ կը` դո և  այլն» [21.հատ.9 էջ 27]: Ա պա բա ցատ րb մ է, որ Սպ. Մե լիք-
յա նի «թեթև ձեռ քով» կի րա ռb թ յb ն է ստա ցել նb յն ձայ նա շա րի մե կ տոն ցած 
նո տագ րb թ յb  նը, այ սինքն` փ�  շը ըն դb ն վել է որ պես դո (նոր հայ կա կան յոթ 
նշան նե րը «թարգ ման ված»` c, d, e, f, g, a, b): Այդ հա րա բե րb թ յամբ է Սպ. Մե-
լիք յա նը հրա տա րա կել Կո մի  տա սի «Ազ գագ րա կան ժո ղո վա ծb ն», ո րից հե տո 
նb յն հա րա բե րb թ յամբ են փո խադր վել ժո ղովր դա կան և հոգ ևոր եր գե րը, տե-
սա կան աշ խա տb թ յb ն նե րb մ բեր ված օ րի նակ նե րը և  այլն: Այս աշ խա տb թ-
յան մե ջ նույն պես օ րի նակ նե րը բեր ված են այդ հա րա բե րb թ յամբ (շե ղb մն  ե-
րը նշված են): Եվ քա նի որ կան օ րի նակ ներ, որ տեղ հայ կա կան «ձայ նե րը» 
հա մե  մատ վb մ են ար ևել յան «ձայ նե րի» հետ, ա պա հա մա պա տաս խա նա բար 
ար ևել յան ձայ նա շա րը ևս պայ մա նա կա նո րեն տրված է մե կ տոն ցած (օ րի նակ` 
ռաս տը g-ի փո խա րեն տրված է` f, ո րի հա մե  մատ էլ հա մա պա տաս խա նա բար 
տրված են նաև մյb ս ձայ նաս տի ճան նե րը): Այ սինքն` ձայ նա շա րը մն b մ է նb յ-
նը, պար զա պես տրվb մ է մե կ տոն ցած «տո նայ նb թ յb  նb մ»: Այս բա նը մի շտ 
պետք է հի շել ներ կա աշ խա տb թ յb  նը կար դա լիս:
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ՄԱՍ Բ

ՄԵԿ ՁԱՅՆԵՂԱՆԱԿԻ ՎԵՐԼ� Ծ� ﬘ ԱՆ ՕՐԻՆԱԿ

Վե րո հիշ յալ նյb  թե րի հետ կապ ված խնդիր նե րը պար զա բա նե լու հա մար 
նախ ներ կա յաց նենք մե կ ձայ նե ղա նա կի քննb թ յան օ րի նակ: 

1. ԴԿ ( ՉՈՐ ՐՈՐԴ ԿՈՂՄ) ՁԱՅ ՆԵ ՂԱ ՆԱ ԿԸ`

ԸՍՏ Ե ԿԵ ՂԵ ՑԱ ԿԱՆ ԲԱ ՆԱ ՎՈՐ Ա ՎԱՆ ԴՈՒՅ ԹԻ

« Ձայ նագ րեալ շա րա կան»-ի սկզբb մ նախ տրված են ձայ նե ղա նակ նե րի 
սկսվածք նե րը [24]. այ սինքն` տվյալ ձայ նե ղա նա կb մ ըն թա ցող մե  ղե դb  տի-
պա կան օ րի նակ նե րը:

ԴԿ-ի սկսվածք նե րից ա մե նա ծա վա լու նը « Հարցն» է, քա նի որ « Հար ցի» 
խոս քի նա խա դա սութ յու նը ա մե նաեր կարն է: Եվ մնաց յալ սկսվածք նե րի մե-
ղե դի նե րը այդ նույն « Հար ցի» մասն են կազ մում. նա յած թե որ քան է տվյալ 
սկսված քի խոս քի ծա վա լը, այդ քան էլ կազ մում է մե ղե դու ծա վա լը: Այս տեղ 
սկսված քը բաղ կա ցած է եր կու ե րաժշ տա կան նա խա դա սութ յու նից` ա) և բ): 
Յու րա քանչ յուրն իր հեր թին ու նի եր կու մաս` ա) 1. 2., բ) 1. 2.
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օրինակ 1
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Ա հա, ինչ պես եր ևb մ է, 1-ին տո ղը (« Հար ցը») ա մե  նաեր կարն է, իսկ ա մե -
նա կարճն է 5-րդ տո ղը, որ մի այն բաղ կա ցած է ա) մա սից: Օ րի նակ` 7-րդ տո-
ղի նա խա դա սb թ յb  նը քա նի որ կարճ է, ա պա հա մե  մա տա բար «կարճ վել է» 
ե րաժշ տա կան նա խա դա սb թ յb  նը, այ սինքն` ամ բող ջա կան ե րաժշ տա կան 
նա խա դա սb թ յան ա ռան ձին մա սե րից է կազմ վել: 6-րդ տո ղը Դկ-ի այն տե-
սակն է, երբ սկսվb մ է ցա ծից, իսկ շա րb  նա կb թ յb  նը նb յնն է (ցա ծից սկսող 
Դկ-ը մի ջ նա դա րb մ հա մար վել է Դկ-ի հիմն  ա կան տե սա կը. տե՛ս Մաս Է):

Հա ջորդ օ րի նա կի ա ռա ջին տո ղը թիվ 1 օ րի նա կի ե ղա նա կա վո րb մն  է, 
նb յն ե րաժշ տա կան նա խա դա սb թ յb  նը ա վե լի զար դո լո րb ն է:

օրինակ 2
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3-րդ տո ղb մ տրված է ա) մա սի կմախ քը, որ պես զի պարզ եր ևա ըն թաց քը: 
2-րդ տո ղը 3-րդ տո ղի (կմախ քի) ե ղա նա կա վո րb մն  է, իսկ 1-ին տո ղը` 2-րդ 
տո ղի ե ղա նա կա վո րb մն  է:

Այս պի սով, ե թե ա ռանձ նաց նենք սկսվածք նե րի պարզ կա ռb յ ցը, կմախ քը, 
ա պա կստա նանք հետև յալ պատ կե րը.

օրինակ 3

օրինակ 4

Թիվ 4. oրինակի 1-b մ տրված են սկսվածքի ա) և բ) մասերը:
Թիվ 4. oրինակի 2-ը այն տարբերակն է, որը սկսվb մ է ցածի ձայներից:
Թիվ 4. oրինակի 3-ը սկսվածքի ա) մասի հանդիպող ամե նաերկար տե-

սակն է:
Այս պի սով, 19-րդ դա րb մ բա նա վոր պահ պան ված բո լոր ԴԿ սկսվածք նե-

րի հա մա գb  մա րը տես նb մ ենք մի  քա նի տո ղb մ: Ե րաժշ տի հա մար ձայ նե րի 
ըն թաց քը և սկս ված քի կա ռb յ ցը պարզ տե սա նե լի է, b ս տի այլ մե կ նա բա-
նb թ յան կա րիք չկա:
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2. ԴԿ ՁԱՅ ՆԵ ՂԱ ՆԱ ԿԻ ԿԱ ՌՈՒՅ ՑԸ ԺՈ ՂՈՎՐ ԴԱ ԿԱՆ ԵՐ ԳԵ ՐՈՒՄ

Եկեղեցական ԴԿ սկսվածքների նb յն կառb յցը գտնb մ ենք ԴԿ ձայն-
եղանակին համապատասխան ժողովրդական երգերb մ: Եկեղեցական երգի 
համե մատb թյամբ ժողովրդականի տարբերb թյb նը հիմն ականb մ լինb մ է 
եղանակի տաղաչափb թյան մե ջ, քանի որ, օրինակ, ժողովրդական երգը 
կարող է լինել պարերգ կամ կատակերգ և այլն:

Եկեղեցական սկսվածքb մ տեսանք, որ Դկ-ը բաղկացած է երկb  մասից` 
ա. և բ., իսկ դրանցից յb րաքանչյb րն էլ իր հերթին b նի երկb  մաս` ա (1, 2), բ 
(1, 2): Ժողովրդական երգը հիմն ականb մ արտահայտb մ է այդ մասերից մե կը 
կամ երկb սը: Հազվադեպ է արտահայտb մ ավելի ամբողջականը, քանի որ 
դրա համար ժողովրդական մե ղեդին բավական ծավալb ն պետք է լինի:

Մենք այս բաժնb մ բերել ենք ԴԿ-b մ ընթացող ժողովրդական երգերի 
օրինակներ: Պարզ երևb մ է, որ դրանց մի  մասի աստիճանական կմախքը 
ներկայացնb մ է հետևյալ պատկերը.

օրինակ 5

Սա ձայնեղանակի մի  մասն է (օրինակ` ա-ի 1-ինը կամ 2-րդը): Այս մասից 
են կազմված մե ր բերած երգերից հետևյալ օրինակները` թիվ 9, 10, 11, 20, 
21, 22, 25:

Հաջորդ օրինակը (կմախքի) երկb  մաս b նի` ա. և բ., ա-ն վերջանb մ է 
f-ով, բ-ն վերջանb մ է g-ով:

օրինակ 6

Այս օրինակին համապատասխան են մեր բերած երգերից հետևյալները. 
թիվ 12, 14, 15, 16, 18, 19, 23, 24. 1-ին տողը, 26, 27:

Իսկ առավել երկար օրինակ է թիվ 9-ը, որի կմախքը (ձայների ընթացքը)
հետևյալն է.

օրինակ 7

ԴԿ շա րա կան նե րի և ժո ղովր դա կան եր գե րի մի  մե ծ քա նակ սկսվb մ է ցա-
ծից (f-ից և g-ից), և կար ծես դի մո ղը սոլ է: Այդ ցա ծի ըն թաց քը խա զա վոր շա-
րա կան նե րի սկզբb մ նշված է «սb ղ» և «թաշտ» խա զե րով , 
և կար ծես սկզբb մ դի մող ձայ նը g-ն  է: 



24

Սա շատ տա րած ված է հատ կա պես Վաս պb  րա կա նի հար սան յաց եր գե-
րb մ: Եվ այս սկիզբն b  նի վե հա փառ b  վեհ բնա վո րb թ յb ն: Ն ման սկիզ բով 
կան նաև հրա շա լի պա րե ղա նակ ներ: Այդ ըն թաց քը հետև յալն է.

օրինակ 8

ԴԿ-ի այս տեսակին են պատկանում մեր բերած ժողովրդական երգերի 
հետևյալ օրինակները. թիվ 10, 12, 13, 14, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27:

Ձայնեղանակի առումով քննելով այս օրինակները` մենք ցույց ենք տալիս 
եղանակի կմախքի ընթացքը, կառույցը: 

օրինակ 9

օրինակ 10

օրինակ 11

օրինակ 12

օրինակ 13
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օրինակ 14

օրինակ 15

օրինակ 16

օրինակ 17
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օրինակ 18

օրինակ 19

օրինակ 20
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օրինակ 21

օրինակ 22

օրինակ 23
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օրինակ 24

օրինակ 25

օրինակ 26
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օրինակ 27

Ձայ նե ղա նա կի ա ռb  մով քննե լով այս օ րի նակ նե րը` մե նք ցb յց ենք տա լիս 
ե ղա նա կի կմախ քի ըն թաց քը, կա ռb յ ցը:

3. ԴԿ ՁԱՅ ՆԵ ՂԱ ՆԱ ԿԻ ԿԱ ՌՈՒՅ ՑԸ` ԸՍՏ 18-19-ՐԴ ԴԱ ՐԵ ՐԻ

ՎԿԱ ՅՈՒԹ ՅՈՒՆ ՆԵ ՐԻ 

Հայ կա կան ե կե ղե ցա կան սկսվածք նե րը եվ րո պա կան նո տագ րb թ յամբ 
գրա ռե լb  ա ռա ջին փորձն ա րել է գեր մա նա ցի գիտ նա կան Շ րո դե րը: Նա 
դրանք գրա ռել է Ամս տեր դա մի  հայ կա կան ե կե ղե ցb  հոգ ևո րա կա նից և հ րա-
տա րա կել 1711 թվա կա նին: Շ րո դե րը եվ րո պա կան նո տագ րb թ յամբ տա լիս է 
բո լոր b թ ձայ նե ղա նակ նե րի սկսվածք նե րը: Այդ նո տագ րb թ յb  նից եր ևb մ է, 
որ նո տագ րո ղը պրո ֆե սիո նալ ե րա ժիշտ չէ: Մենք Շ րո դե րի նո տագ րb թ յb  նը 
տա լիս ենք եր կb  ան գամ «ա րագ». ա նի մաստ ⁴/₄ նո տա նե րը փո խա րի նել ենք 
²/₄-ով և  այլն: Ա հա Շ րո դե րի օ րի նա կը ԴԿ սկսված քի.

օրինակ 28

Հայ ե րաժշ տb թ յb  նից տեղ յակ ե րա ժիշ տը կնկա տի, որ այս տեղ gis-ը, ան-
շb շտ, կամ նո տագ րո ղի սխալն է, կամ հոգ ևո րա կա նը եր գե լիս «տո նից ըն-
կել է»: Ընդ հան րա պես բո լոր ձայ նե ղա նակ նե րի գրա ռա ծը b  շա դիր նա յե լիս 
եր ևb մ է, որ հոգ ևո րա կա նը նա խան ձե լի լսո ղb թ յb ն չի b  նե ցել, իսկ նո տագ-
րողն էլ` բա վա րար վար պե տb թ յb ն: Եր ևb մ է նաև, որ նո տագ րո ղը կար ծես 
հոգ ևո րա կա նից խնդրել է եր գել դան դաղ b  հատ-հատ, որ պես զի կա րո ղա-
նա նո տագ րել: Ե թե gis-ը b ղ ղենք, ա պա կլի նի այս պես.

օրինակ 29

Այս պի սով, սա նb յն ԴԿ-ն  է, ինչ պես այն հա սել էր բա նա վոր փո խանց-
մամբ Թաշճ յա նին:
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Հա ջորդ օ րի նա կը Վի լո տո յի գրա ռածն է: Վի լո տոն այն հրա տա րա կել է 
1809 թվա կա նին, այ սինքն` Շ րո դե րից մոտ 100 տա րի հե տո:

Վի լո տո յի բե րած օ րի նա կը ա վան դա կան ԴԿ-ն  է: 
օրինակ 30

Ա հա այս սկսված քը Վի լո տոն գրա ռել է Կա հի րեի հայ կա կան ե կե ղե ցb  
դպրա պե տից, ով ըստ Վի լո տո յի, շա րա կան նե րը եր գել է խա զե րից: Եվ 
այս օ րի նա կի ձայ նե րի ըն թաց քը նb յնն է, ին չոր մե ր բե րած թիվ 1. օ րի նա-
կb մ է:

Պար զb թ յան և հա մե  մա տb թ յան հա մար տա լիս ենք վե րո հիշ յալ օ րի նակ-
նե րը ի րար տակ.

օրինակ 31

օրինակ 32

խազեր

Այս պի սով, ինչ պես տես նում ենք, բեր ված Դկ-ի օ րի նակ նե րի ձայ նա շա րը 
հնգյա կի սահ մա նում է (f g a b c ՛), (ե թե սկսված քի ցա ծում հան դի պում է e, 
ա պա դա նույն սկսող f-ի հա մե մատ երկ րոր դա կան ձայն է):

4.  ՏԱՐ ԲԵՐ Ե ՐԱԺՇ ՏԱ ԳԵՏ ՆԵ ՐԻ ԿԱԶ ՄԱԾ ՁԱՅ ՆԱ ՇԱ ՐԵ ՐԻ

ՀԱ ՄԵ ՄԱ ՏՈՒԹ ՅՈՒ ՆԸ

Ա հա սկսված քի և հա մա պա տաս խան եր գե րի կա ռույ ցի հա մար են ձայ նա-
շա րեր կազ մել (նշե լով դի մող և վեր ջա վո րող ձայ նե րը) Թաշճ յա նը, Կո մի տա սը, 
Ս պի րի դոն Մե լիք յա նը, Ա թա յա նը, Թահ միզ յա նը: 
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Հա ջոր դիվ տա լիս ենք տար բեր ե րաժշ տա գետ նե րի կող մից Դկ-ը ներ կա-
յաց նող օ րի նակ ներ.

1. Կո մի տաս (վաղ շրջա նի ու սա նո ղա կան տետ րից) [22], 2. Սպ. Մե լիք յան, 
3. Ա թա յան,4. Թահ միզ յան, 5. Սեր կո յան, 6. Օու թիեր:

1.  Կո մի տաս

( Ճե մա րա նում ու սա նե լու ժա մա նակ` 1888 թվականի տետրը [22]).
Ել ևէջ.

օրինակ 33

Դկ ե ղա նա կը սկսում է b և g-ով, երբ չա փա վոր է: Երբ նա ծանր է. սկսում 
է c ՛ և g-ով:

Դի մում է b-ին, հանգ չում է f և g ձայ նե րի վրա և 
օրինակ 34

ձայ նե րի վրա պտույտ ա նե լով` վեր ջա նում է g:
օրինակ 35

Վեր ջին վեր ջա վո րութ յուն

օրինակ 36
Վար ժութ յուն. Դկ. Չա փա վոր.
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Այս ե ղա նա կից են «Ոս կե մատ նիք մատ նե րիդ»
օրինակ 37

2. Սպ. Մե լիք յան

Բուն Դկ-ը գրված է բյու զան դա կան հի պո միք սո լի դիա կան գամ մա յով` 

օրինակ 38

ընդ հա նուր ձայ նա ծա վալն է

օրինակ 39

կրկնվող ձայնն է [այ սինքն` դի մող] b.
կես վեր ջա վո րութ յու նը` g, եր բեմն f.
տան վեր ջա վո րութ յու նը g
վեր ջին վեր ջա վո րութ յու նը ցա ծի c. (այս վեր ջին վեր ջա վո րութ յու նը 
ի րոք դարձ ված քինն է, ա վան դույ թը շփո թել է, պետք է վեր ջա նար g).
գոր ծա ծա կան քառ յակն է f g a b.

3. Ռ. Ա թա յան 

օրինակ 40

Ա թա յա նի օ րի նա կում նշված է` դի մող ձայ նը` b, վեր ջա վո րո ղը` g:
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4. Ն. Թահ միզ յան

օրինակ 41

Այս տեղ Ա թա յա նի օ րի նա կի հա մե մատ պա կա սեց ված է սկսող ձայ նե րից 
e-ն, ա վե լաց ված է 2-րդ b-ի տևո ղութ յու նը և f-ն (վեր ջա վո րող ձայ նից ա ռաջ):

Դի մող ձայնն է b, հանգ չո ղը` b կամ f, վեր ջա վո րո ղը` g:

5.  Սեր կո յան

օրինակ 42

Չի նշում դի մող կամ վեր ջա վո րող ձայ նե րը:

6. Օու թիե րի կա տա րած ամ փո փու մը5.
Ս տորև բեր ված հա մե մա տութ յան մեջ նշված, բայց բաց է թողն ված Թահ-

միզ յա նի օ րի նա կը (եր ևի Ա թա յա նի օ րի նա կի հետ ու նե ցած նմա նութ յան 
պատ ճա ռով):

Հա մե մա տել է. 1.Շ րո դեր, 2. Վի լո տո, 3. Բիան չի նի, 4. Դա յան, 5.Ա թա յան, 
6. Սեր կո յան:

Օութիերի համեմատությանը մենք ավելացնում ենք նաև` 7. Կո մի տաս 
( Ճե մա րա նա կան շրջա նի վաղ օ րի նա կը 1888 թ.) և` 8.Սպ. Մե լիք յան (1914 
թվա կա նի օ րի նա կը):

օրինակ 43

5 Այս պարզ բանը, որ մե նք իրար տակ տվել ենք նոտային օրինակներով, Օb թիերը շատ է 
բարդացրել ներկայացնելb  ձևի առb մով. նա կազմե լ է մի  աղյb սակ, որտեղ վերևb մ տալիս է 
հորիզոնական ձայնաշար, իսկ զb գահեռ, քառյակ ցած, b րիշ «տոնայնb թյան» մե ջ տալիս է 
յb րաքանչյb ր հեղինակի բերած օրինակի հնչյb նաշարը: Եվ բացի այդ, դեռ պետք է նկատի 
առնել, որ այստեղ նշված դիեզ կամ բեմոլ նշանները վերաբերb մ են նաև վերը բերված 
հնչյb նաշարին (որտեղ դրանք չեն նշված) և այլն: Այդ նb յն բանը մե նք շատ պարզ շարադրել 
ենք հնգագծի վրա, որպեսզի ընթերցողը չխճճվի Օb թիերի աղյb սակի մե ջ: 
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Այս տեղ պետք է ուղ ղել Օու թիե րի սխալ նե րը: Նշ ված բո լոր օ րի նակ նե րում 
Օb  թիե րը դի մող ձայ նը (նա ան վա նում է` dominant) նշել է g-ը (նույ նիսկ Ա թա-
յա նի օ րի նա կում դի մող ձայ նը նշել է g, երբ ին քը` Ա թա յա նը նշել է b):

Վե րոգր յալ հա մե մա տութ յան մեջ մեր կող մից ա վե լաց ված Սպ. Մե լիք յա-
նի օ րի նա կում` վեր ջին վեր ջա վո րութ յուն հա մար վող ներք ևի ձայ նե րի մա-
սին Սպ. Մե լիք յա նը գրում է, որ c-ով վեր ջա վո րու մը «ի րոք դարձ ված քինն է, 
ա վան դութ յու նը շփո թել է, պետք է վեր ջա նար g »:

Նույ նը վե րա բե րում է Կո մի տա սի 1888 թվա կա նի օ րի նա կին, որ տեղ իբրև 
վեր ջին վեր ջա վո րութ յուն բեր ված է f e des c ան ցու մը, որ հա տուկ է Դկ ձայն 
դարձ ված քին, և Կո մի տա սի նույն տետ րում գլխա վոր Դկ դարձ ված քի օ րի-
նա կում վեր ջին վեր ջա վո րութ յու նը նույն կերպ է` վեր ջա նում է c-ով, միայն թե 
այս տեղ էլ գրված է, թե Դկ դարձ ված քի դի մող ձայ նը b-ն  է, երբ նույն տե-
ղում տրված վար ժութ յուն-օ րի նա կում դի մո ղը g է (վար ժութ յու նը Թաշճ յա նի 
գրան ցած « Նո րահ րաշ պսա կա ւոր» հայտ նի շա րա կանն է):

Ռո բերտ Ա թա յա նի մոտ Դկ դարձ ված քի դի մող ձայ նը, Թաշճ յա նի գրան-
ցած եր գե րի հա մա ձայն, ճիշտ է նշված. Դկ դարձ ված քի դի մող ձայ նը` g, վեր-
ջա վո րո ղը` f, և  ա պա փա կագ ծում նշել է վեր ջին վեր ջա վո րութ յան բա նաձ ևի 
ձայ նե րը` f e des c և` վեր ջին վեր ջա վո րութ յան ձայ նը` c:
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5. ՁԱՅ ՆԵ ՂԱ ՆԱԿ ՆԵ ՐԻ ՁԱՅ ՆԱ ՇԱ ՐԵ ՐԸ` ԿԱԶՄ ՎԱԾ ԲԱ ՆԱ ՎՈՐ

Ա ՎԱՆ ԴՈՒԹ ՅԱՆ ՀԻ ՄԱՆ ՎՐԱ

(ԸՍՏ Ռ. Ա ԹԱ ՅԱ ՆԻ և Ն. ԹԱՀ ՄԻԶ ՅԱ ՆԻ)
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ՄԱՍ Գ 

ԿՈՄԻՏԱՍԻ � Ս� ՄՆԱՍԻՐ� ﬘ � ՆՆԵՐԸ

Ձայնեղանակներին առնչվող Կոմիտասի կատարած աշխատանքը կարելի 
է պայմանականորեն բաժանել երեք փուլի.

1. Ճեմարանական տարիներ (1888 թվականի տետրը) 

2. Մոտ 1894-1904 թվականներ 

3. Ստեղծագործական վերջին տարիներ (մինչև 1914 թ.)

1. ՃԵՄԱՐԱՆԱԿԱՆ ՏԱՐԻՆԵՐ 

1888 թվականին կազմված տետրը (անտիպ) [22].

Աձ. Ակ.

1) սկսվող a և f 1) c ՛ և a
2) դիմող a 2) c ՛
3) հանգչող f 3) a
4) իջնելիս` gis, բարձրանալիս` g 4) gis միայն վերջավորությունից մի 

քանի բախում առաջ
Բձ. Բկ (բերում ենք քառյակ ցած)

1) d ՛ և c ՛, g 1) b և g (չափավոր եղանակները սկ. g  
և d)

2) d ՛ 2) b
3) g 3) d
4) դեպի f ՛ բարձրանալիս` e ՛
f ՛-ից իջնելիս` es ՛

4) վերջում վերջանում է fis-ով g-ի վրա
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Գձ. Գկ.

1) c ՛ և g 1) b և g
2) c ՛ 2) b
3) g հանգչող, պտույտից հետո
վերջը` c ՛

3) b և g

4) կան մի քանի եղանակներ, 
պատահում է գործ են ածվում 
e ՛ և a ՛ ՛ ձայները (հավասար է 
դարձվածքներին

4) վերջին վերջավորությունում g-ից
2-3 բախում առաջ fis

Դձ. Դկ.

1) c ՛և g 1) b և g (չափավոր), c ՛ և g (ծանր)
2) c ՛ 2) b
3) g 3) f և g
4) պտույտից հետո վերջանում է 
h-ով c ՛ կամ վերջանում է g-ով

4) վերջին վերջավորությունը
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2. ՄՈՏ 18941904 ԹՎԱԿԱՆՆԵՐ

(գերմաներեն գրվածը) [19. Էջ 26-44]. 

Կոմիտասը նշում է ձայների ֆունկցիաները` թե որ ձայնը որ քառունակին  
է պատկանում.

Աձ. Եղանակի 1-ին մաս 2-րդ մաս

1) սկզբնավորող f, a, b 1) f, g, a, b, c ՛

2) դիմող a
(1-ին քառունակի այս տերցիան 
ընկալվում է որպես մեղեդու
հիմ նական հնչյուն և հիշեցնում
է e f gis a քառունակի կվարտան)

2) a (երբեմն g)

3) հանգչող f [սակայն
Կոմի տասի բերած սկսվածքb մ b-է]

3) վերջավորող gis-ով a
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Ակ. (ունի երկու տարբերակ)

1) f, a, c ՛ 1) f, a, b, c ՛

2) c ՛ (1-ին տարբ.), a (2-րդ 
տարբ.)

2) 

3) կիսահանգաձև a 3) կիսահանգաձև

4) 1-ին տարբերակի քառունակ
f gis a b
2-րդ տարբերակի քառունակ a
b c ՛ d ՛

4) վերջավորող a
(համարում է Ակ-ի զարտուղության
1-ին քառունակի g a b c ՛ 
սեկունդան` a)
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Բձ. 1-ին մաս 2-րդ մաս

1) սկսող - 1-տուն - g, b, d ՛,
2-տուն- c ՛

1) g, b, c ՛, d ՛

2) դիմող d ՛ (երկու
տարբերակն էլ)

2) 1-ին տարբ. d ՛, 2-րդ 
տարբերակը b

3) հանգչող b
(եթե մեղեդին եռամաս է` 2-րդ 
տարբերակը հանգչում է g)

3) g (կիսահանգաձև և 
վերջավորող)

4) 1-ին տարբ. քառունակներն են 
հիմնական c ՛ d ՛ e ՛ f ՛, es ՛ d ՛ c ՛ b
f g a b
2-րդ տարբ. քառունակն է 
հիմնական es ՛ d ՛ c ՛ b

4) 2-րդ տարբ. հիմնական 
քառունակը
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Բկ. 1-ին մաս 2-րդ մաս

1) սկսող d, f, g, b, c ՛ 1) c (այն դեպքում, երբ մեղեդին 
հանգչում է d-ով), f, g, a, b, c ՛, 
երբեմն` d ՛

2) դիմող b 2) b

3) հանգչող f կամ d 3) 1-ին և վերջին վերջավորող g 
(սա կվարտան է մաժոր d e fis g 
քառունակի)
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Եվ այս տե ղից բա ցա կա յում է շա րու նա կութ յու նը:
Խա զե րի վեր ծա նութ յան ճա նա պար հին Կո մի տա սը զու գա հեռ պետք է 

վե րա նա յեր ձայ նե ղա նակ նե րի հա մա կար գը: Խա զե րի ել ևէջ նե րը, ձայ նե րը 
ի րենց հա տուկ նշա նա կութ յու նը ստա նում են տվյալ ձայ նե ղա նա կում, և խա-
զա վոր եր գից ա ռաջ նախ նշվում է ձայ նե ղա նա կը:

Ինչ պես տե սանք, վե րը բեր ված օ րի նակ նե րում Կո մի տա սը ձայ նե ղա  նակ-
նե րի ձայ նա շա րե րը ներ կա յաց նում է քա ռա լար շղթա յով: Նա այս եզ րա կա-
ցութ յա նը հան գեց երկ րորդ փու լում, քա նի որ ճե մա րա նա կան տա րի նե րին չի 
գրում այդ մա սին, իր կազ մած ձայ նե ղա նակ նե րի տետ րում քա ռա լար շղթա 
չի բե րում: Հե տա գա յում Կո մի տա սը բա ցատ րեց քա ռա լա րի հա մա կարգը` 
շեշ տե լով, որ ա ռա ջի նը ինքն է նկա տել, որ հայ ե րաժշ տութ յու նը հիմն ված է 
քա ռա լա րի հա մա կար գի վրա:

Կո մի տաս. « Մեր ե կե ղե ցա կան ե ղա նակ նե րը ոչ մեկն էլ ել ևէջ չու նին [նկա-
տի ու նի եվ րո պա կան ձայ նա շա րի կար գը], այլ կազմ ված են քառ յակ նե րի 
դրութ յամբ: Բա ցատ րենք: 

Հայտ նի է, որ բո լոր ազ գերն ալ եր գե ցին, ա պա նվա գե ցին. ա ռաջ եր գե-
ցո ղութ յու նը, հե տո նվա գա ծութ յու նը ա ռաջ ե կավ. ա ռաջ կա րո ղա ցան ձայ-
նաս տի ճա նը ո րո շել, զա նա զա նել, ա պա նվա գա րա նի վե րա հաս տա տե ցին: 
Հայտ նի է նույն պես, որ հու նաց սկզբնա կան նվա գա րա նը քա ռա լար քնարն 
էր (lira). լա րում էին աս տի ճա նա բար, և` այս պես. Ա և Բ լա րե րի ձայ նա մի ջոցն 
էր կես, Բ-Գ և Գ-Դ-ի նը մի-մի ամ բողջ ձայն. ու րեմն Ա½ Բ1 Գ1 Դ. Այս ձայ նե րի 
հա ջոր դա կա նութ յու նը նո քա քա ռա լար (թեթ րա քոր դոս) էին կո չում: Ա հա այս 
գոր ծի քի վրա էր նվա գում Օր փեո սը, և  որ պես մեր նախ նիք էլ գրում են. « Մին-
չեւ ի քա րանց ան գամ զգալ զխրախ տա մուղնս ձայ նից ա մե նայն կեն դա նաց»: 
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Ժա մա նա կի ըն թաց քում ա վե լա ցավ մի երկ րորդ քա ռա լար, բայց այն պես, որ 
ա ռա ջի նի վեր ջին լա րը` Դ-ն, միան գա մայն Ա լար էր երկ րոր դի հա մար. ու րեմն 
այս պես` Ա½ Բ1 Գ1 Դ = Ա½ Բ1 Գ1 Դ, որ հա վա սար է յոթն ձայ նից բաղ կա ցած 
մի եր գի, ուս տի գոր ծիքն էլ յոթ նա լար էր կոչ վում: Այս յոթն յակն ութն յա կի վե-
րա ծե լու հա մար ոչ թե վե րից, այլ վա րից էին մի լար պնդում,ո րով հետև, ե թե 
վե րիցն ա վե լաց նեին, պետք է հա ջոր դեր ե րեք ամ բողջ ձայ նա մի ջոց` ե ռա ձայն 
(tritonus), որն իբր` ոչ ե ղա նա կա վոր է, քա ռա լա րի դրութ յան հա կա ռակ խիստ 
ար գել վում էր: … Յու րա քանչ յուր նա խորդ քա ռա լա րի վեր ջին լա րը պետք է 
միև նույն ժա մա նակ հետ նոր դի հիմ նա ձայ նը լի նի: Ու րեմն կստա նանք ոչ թե 
ել ևէջ ար դի մտքով, այլ քառ յակ նե րի մի շղթա: 

Քառ յակ նե րի դրութ յամբ են հո րին ված և մեր թե ժո ղովր դա կան, թե ե կե-
ղե ցա կան ե ղա նակ նե րը, ո րոնք քույր-եղ բայր են` նույն կազ մութ յունն ու նին: 
Քառ յակ նե րի դրութ յան չեն թարկ վող ներն օ տա րա մուտ են: ( Քառ յակ նե րի 
դրութ յունն ա ռա ջին ան գամ մենք ենք նկա տել մեր ե կե ղե ցա կան և ժո ղովր-
դա կան ե րաժշ տութ յան մեջ. ման րա մաս նութ յու նը մտա դիր ենք մի ա ռան ձին 
ու սում նա սի րութ յամբ հրա տա րա կել): 

… Մեր յոթն յա կը բաղ կա ցած է եր կու dur քառ յա կից…, որ ձայ նա նի շե րով 
այս պես է պատ կե րա նում.

օրինակ 52

… Մեր և մ յուս ար ևել յան ե ղա նակ նե րի զա նա զա նութ յունն այն է, որ նո-
քա քառ յա կի տա րա ծութ յու նը մե ծաց նում ու փոք րաց նում են, մենք առ նում 
ենք մի պարզ քառ յակ և նո րա պա րու նա կած ձայ նա մի ջոց ներն ենք փո խում 
կի սա ձայ նա կան դրութ յամբ. պար սիկ, տա ճիկ և  ա րաբ ե րաժշ տութ յան մեջ 
գոր ծա ծում են նույ նիսկ ան գործ նա կան ու ան միտ ⅓, 1,4 ձայ ներ ան գամ» [18. 
էջ 91-93]: 

Կո մի տաս. « Հայ կա կան ե կե ղե ցա կան և ժո ղովր դա կան ե րաժշ տութ յու նը 
հիմն ված է ոչ թե եվ րո պա կան ութն յա կի սիս տե մի վրա, այլ քա ռա լա րի սիս-
տե մի վրա` այն պես որ նա խորդ քա ռա լա րի վեր ջին ձայ նը դառ նում է հա ջոր-
դի ա ռա ջին ձայ նը: Հայ ե րաժշ տութ յան տի րող քառ յա կը մա ժոր քառ յակն 
է, ո րի սկզբի և վեր ջին ձայ նե րը ան փո փոխ են մնում, մինչ դեռ մի ջին նե րը 
փո փոխ վում են.

օրինակ 53
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Այս վեց քառ յակ նե րի զա նա զան հա մակ ցութ յուն նե րից կազմ ված են հայ-
կա կան բո լոր ե ղա նակ նե րը» [18. էջ 120]: 

Կո մի տա սը ձայ նե ղա նակ նե րի սկսող, դի մող, հանգ չող, վեր ջա վո րող, 
շեշ տող ձայ ներն ու գոր ծած վող քա ռb  նա կի տե սակ նե րը ներ կա յաց նում է 
նաև ի րար տակ: Սա կայն, ե թե նա խորդ շա րադ րութ յան մեջ չէր շա րու նա-
կել Բկ-ից հե տո, ա պա այս տեղ էլ չի շա րու նա կում Գձ-ից հե տո: Այս տեղ էլ 
Կո մի տա սը տա լիս է Ակ-ի եր կու տե սակ, Բձ-ի եր կու տե սակ, Բկ-ի եր կու 
տե սակ [29]:

օրինակ 54

Ինչ պես ար դեն ա սա ցինք, այս փու լում Կո մի տա սը նշում էր նաև ձայ նե րի 
ֆունկ ցիա նե րը (օ րի նակ` Բկ-ի վեր ջին վեր ջա վո րող g-ը հա մա րում է կվար-
տան` մա ժոր d e fi s g քա ռb  նա կի) և մեկ այլ տեղ դա սա կար գել է դի մող և 
վեր ջին վեր ջի ձայ նե րը` նշե լով, թե յու րա քանչ յուր դի մող ձայ նը քա ռb  նա կի 
որ աս տի ճա նին է վե րա բե րում, և դ րա նով ի մա նում ենք, թե տվյալ դեպ քում 
որ քա ռb  նա կը նկա տի ու նի (օ րի նակ` ե թե Աձ-ի դի մո ղը a-ն  է և  եռ յակն է, 
ա պա քա ռb  նակն է f g(is) a b, ե թե Ակ-ի նը երկ յակն է (c ՛), ա պա քա ռb  նակն 
է` b c ՛ d ՛ es ՛, կամ ե թե Գձ-ի դի մո ղը քառ յակն է և c ՛-ն է, ա պա քա ռb  նակն է 
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g as h c ՛ և այլն): Նաև այս տեղ նշված է Բկ-ի երկ րորդ տե սա կը, ո րի դի մող 
ձայնն է c ՛ կամ կվար տա ցած` g (իսկ Բկ-ի ա ռա ջին տե սա կի դի մողն է es ՛ 
կամ կվար տա ցած` b): 

օրինակ 55

դիմող վերջին վերջ

ԱՁ. եռյակ   - a a

ԱԿ. երկյակ  - c ՛ d

ԲՁ. եռյակ   - d ՛ d g

ԲԿ. երկյակ  - c ՛ g c ՛
ԳՁ. քառյակ - c ՛ g d

ԳԿ. քառյակ - b g g

ԴՁ. երկյակ  - c ՛ g

ԴԿ. քառյակ - c ՛

Պար զութ յան հա մար նույ նը տա լիս ենք նո տա նե րով (դի մող ձայ նի վե րը 
նշված է հա մա պա տաս խան ձայ նե ղա նա կը):

օրինակ 56

Այս փու լում Կո մի տա սը յու րաց նում էր գիտ նա կան նե րի ձեռք բե րում նե րը` 
կապ ված ձայ նե ղա նակ նե րի հա մաք րիս տո նեա կան հա մա կար գի հետ:

Հb  նա կան կամ բյb  զան դա կան հնչյb  նա շա րե րը ներ կա յաց վb մ էին ոչ 
մի այն նևմե  րի, այլև հb  նա կան տա ռե րի մի  ջո ցով, քա նի որ այդ տա ռե րը 
մի ա ժա մա նակ հա մար վb մ էին ե րաժշ տա կան նշան ներ և ձայ նաս տի ճա նի 
ցb  ցիչ ներ [45. էջ 5]: Նb յ նիսկ հայտ նա բեր վե ցին մար մա րի վրա հb  նա-
կան տա ռե րի մի  ջո ցով «գրանց ված» եր գեր, և  ե րաժշ տա գետ նե րը հb յս b -
նեին դրանց մի  ջո ցով պար զել հնչյb  նա շա րե րի հետ կապ ված հար ցեր, սա-
կայն վեր ծա նb թ յb ն նե րի արդ յb ն քը հիաս թա փեց րեց ո մանց, ինչ պես նաև` 
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հայտ նի ե րաժշ տա գետ Օս կար Ֆ լայ շե րին, քա նի որ վեր ծան ված նմb շ նե րը 
որ ևէ գե ղար վես տա կան ար ժեք կամ նb յ նիսկ ե րաժշ տա կան տրա մա բա-
նb թ յb ն չb  նեին (կամ էլ վեր ծա նb թ յb ն ներն էին սխալ) [40. էջ 54]: Հենց 
ճիշտ Ֆ լայ շե րի հրա տա րա կած հոդ վա ծի շրջա նb մ Կո մի  տա սը Բեռ լի նb մ 
ա վար տեց Շ մի դ տի մաս նա վոր կոն սեր վա տո րիան (1899) և նb յն թվա-
կա նին էլ դար ձավ նո րաս տեղծ Մի ջազ գա յին ե րաժշ տա կան ըն կե րb թ յան 
ան դամ, ո րը ղե կա վա րb մ էր Օս կար Ֆ լայ շե րը: Այս կազ մա կեր պb թ յb  նը 
հայտ նի է դառ նb մ ողջ Եվ րո պա յb մ, և ն րա ա ռա ջին բա նա խոս նե րից է 
ե ղել Կո մի  տա սը: Այն պես որ, Կո մի  տա սը ոչ թե եվ րո պա կան ե րաժշ տա-
գի տա կան ձեռք բե րb մն  ե րով հե տաքրքր վող նե րից էր, այլ «ներ սի մարդ 
էր», գոր ծb ն ան դամն  ե րից էր և տե ղե կb թ յb ն ներ էր տա լիս ոչ մի այն հայ 
ե րաժշ տb թ յան, այլև ընդ հան րա պես ար ևել յան ե րաժշ տb թ յան վե րա բեր-
յալ, և  ինքն էլ տեղ յակ էր հա մաք րիս տո նեա կան ե րաժշ տb թ յանն առնչ վող 
b  սb մն  ա սի րb թ յb ն նե րին:

3. Ս ՏԵՂ ԾԱ ԳՈՐ ԾԱ ԿԱՆ ՎԵՐ ՋԻՆ ՏԱ ՐԻ ՆԵՐ

1. Կո մի տա սի եր րորդ փու լի աշ խա տան քի յու րա հատ կութ յունն այն է, որ նա 
փոր ձում է ձայ նե ղա նակ նե րին տալ աս տի ճա նա կան հա րա բե րութ յուն, այ-
սինքն` ձայ նա շա րի յու րա քանչ յուր աս տի ճա նից հեր թա կա նութ յամբ սկսում 
է մեկ ձայ նե ղա նա կի ձայ նա շար (օ րի նակ` c-ից սկսում է Աձ-ի ձայ նա շա րը, 
d-ից` Բձ-ի, e-ից` Գձ-ի, f-ից` Դձ-ի): Ի վեր ջո Կո մի տա սը պետք է հան գեր այս 
«բա նաձ ևին» և պետք է կա տա րեր փոր ձեր, ո րով հետև հա մաք րիս տո նեա-
կան ե րաժշ տա կան հա մա կար գում ձայ նե ղա նակ նե րի կամ լա դե րի հնչյու նա-
շա րե րը միմ յանց հա ջոր դում են աս տի ճա նա կան հա րա բե րութ յամբ: Այդ պես 
էր հին հու նա կա նում, այդ պես էր բյու զան դա կան հա մա կար գում, այդ պես էր 
լա տի նա կան (գրի գոր յան եր գե ցո ղութ յան) ա վան դույ թում և, ի վեր ջո, աս-
տի ճա նա կան է հա մա րում հայ կա կան ձայ նե ղա նակ նե րի հնչյու նա շա րե րի 
կամ Ձայ նե րի հա ջոր դա կա նութ յու նը Գ րի գոր Գա պա սա քալ յա նը: Ե թե Հու-
նաս տա նում, հե տո էլ հա մաք րիս տո նեա կան ա վան դույ թում ըն դուն ված էր 
4 հիմ նա կան և 4 պլա գալ Ձայ նե րի հա մա կարգ, և  ե թե հայ կա կան միջ նա-
դար յան հա մա կար գում Ձայ նե րը բա ժա նում են 4 բուն և 4 կողմ Ձայ նե րի, էլ 
ին չու հենց հայ կա կա նը պետք է բա ցա ռութ յուն լի նի և մ յուս նե րի նման աս-
տի ճա նա կան հա րա բե րութ յուն չու նե նա. չէ որ այդ 4 բուն և 4 կողմ Ձայ նե րի 
բա ժա նու մը ձևա կա նո րեն չի ար վել Հա յաս տա նում: Աս տի ճա նա կար գութ յան 
ա պա ցույց նե րից մեկն էլ այն է, որ չորս բուն ձայ նե ղա նակ նե րը հեր թա կա-
նութ յամբ հա մե մատ վում են չորս տա րերք նե րի հետ (հող, ջուր, օդ, հուր), 
ո րոնք միմ յանց հա րա բե րում են աս տի ճա նա կան բարձ րութ յամբ: Ինչ պես 
ար դեն ա սել ենք, հայ կա կան ձայ նե ղա նակ նե րի ձայ նա շա րե րը բյու զան դա-
կա նի հետ փոր ձել է հա մե մա տել և  ընդ հան րութ յուն ներ է փնտրել Սպ. Մե լիք-
յա նը: Այս աշ խա տան քը խիստ քննա դա տել է Ռո բերտ Ա թա յա նը: Իր քննա-
դա տութ յամբ Ա թա յա նը նաև պաշտ պա նում է ազ գա յին ե րաժշ տութ յու նը մի 
բա նից, ո րից ոչ մի «վտանգ» չկա, նա ա նար դա րա ցիո րեն ոչ մի դրա կան 
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բան չի տես նում Սպ. Մե լիք յա նի աշ խա տան քում, մինչ դեռ, ան կախ ա մեն 
բա նից, Սպ. Մե լիք յա նը հաս կա ցել է, որ հայ կա կան ձայ նե ղա նակ նե րի ձայ-
նա շա րե րը միջ նա դար յան ա վան դույ թի հա մա ձայն պետք է միմ յանց հա մե-
մատ ու նե նան աս տի ճա նա կան հա րա բե րութ յուն, և կա տա րել է ան խու սա փե-
լի հա մե մա տութ յուն: Եվ դրա նով չի ոտ նա հար վb մ ազ գա յին ե րաժշ տութ յան 
ինք նա տի պութ յու նը, հենց այն պարզ պատ ճա ռով, որ ձայ նա շա րը դեռևս չի 
ո րո շում ազ գա յին ե րաժշ տութ յան ինք նա տի պութ յու նը, ա վե լին` նույ նիսկ ձայ-
նա շա րի վրա նշվող դի մող և վեր ջա վո րող ձայ ներն էլ չեն ո րո շում այդ բա նը. 
օ րի նակ` լա տի նա կան դպրո ցի հա մա կար գում ա ռա ջին ձայ նե ղա նա կի ձայ-
նա շա րի դի մող և վեր ջա վո րող ձայ նե րի միջև գո յա ցած գլխա վոր հնգյակն է` 
g a b c ՛ d ՛, դի մող ձայնն է d ՛, վեր ջա վո րո ղը` g, և դա նույնն է, ինչ հայ կա կան 
երկ րորդ ձայ նե ղա նա կում, և  այս նույն ձայ նա շա րով, նույն դի մող ու վեր ջա-
վո րող ձայ նե րով, բա ցի ե կե ղե ցա կա նից, կան նաև տար բեր ազ գե րի բազ-
մա թիվ եր գեր: Սպ. Մե լիք յա նի աշ խա տան քը ար դա րա ցիո րեն արժ ևո րել են 
ե րաժշ տա գետ ներ Կա րի նե Խու դա բաշ յա նը և Ան նա Արև շատ յա նը6: 

Այդ տա րի նե րին մաս նա գետ նե րը բb ռն քննար կb մ էին հb  նա կան, բյb -
զան դա կան Ձայ նե րի աս տի ճա նա կար գb թ յան խնդիր նե րը, վեր լb  ծb մ էին 
ընդ հա նb ր ձայ նա շա րը, բb ն և կողմ Ձայ նե րի ձայ նա շա րե րը ներ կա յաց նում 
էին սկսե լով նb յն նո տա յից, ա պա նb յ նը տա լիս էին աս տի ճա նա կան բարձ-
րb թ յամբ, և  ե թե արդ յուն քում պարզ վb մ էին ձայ նա շա րե րի խնդիր նե րը, ա պա 
չէին հստա կեց վb մ դի մող և վեր ջա վո րող ձայ նե րի խնդիր նե րը [45. էջ 1-16]: 
Քն նար կb մ էին նաև տա ղա չա փb թ յան հար ցե րը [45. էջ. 21-33]: Կո մի  տա սը, 
ան շb շտ, տեղ յակ էր այս աղբ յb ր նե րին և գի տակ ցb մ էր, որ հայ կա կան մի ջ-
նա դար յան ձայ նե ղա նակ նե րը պետք է ե ղած լի նեն աս տի ճա նա կան հա մա-
կար գով: Խա զե րի վեր ծա նb թ յանն b ղղ ված եր կա րամ յա աշ խա տանք նե րից 
հե տո, Կո մի  տասն ի վեր ջո պետք է փոր ձեր լb  ծել ձայ նե ղա նակ նե րի աս տի-
ճա նա կար գb թ յան խնդի րը: Նա, հետ ևե լով եվ րո պա ցի գիտ նա կան նե րի փոր-
ձե րին, փոր ձեր էր կա տա րb մ բյb  զան դա կան նևմե  րի վեր ծա նb թ յան b ղ ղb թ-
յամբ: Խա զե րի և լա դե րի հնչյb  նա շա րե րի կա պի վե րա բեր յալ փոր ձե րի մա սին 
Ռ. Ա թա յա նը գրb մ է. «Այս հար ցը, ըստ եր ևb յ թին, ծա գել է բյb  զան դա կան 
ձայ նագ րb թ յան Ֆ լայ շեր-ռի ման յան մե կ նա բա նb թ յան նկատ մամբ Կո մի  տա-
սի կող մի ց հան դես բեր ված քննա դա տա կան վե րա բեր մb ն քի հետ ևան քով: 
Կո մի  տասն աշ խա տել է բա ցատ րել, թե ին չb  մի և նb յն ին տեր վա լա յին քայ-
լը նշա նա կե լb  հա մար բյb  զան դա կան ձայ նագ րb թ յան մե ջ գո յb թ յb ն b  նեն 

6 «Սպ. Մելիքյանի «Յb նական ազդեցb թիւնը հայ երաժշտb թեան տեսականի վերայ» աշ-
խա տb  թյb  նը խորհր դա յին շրջա նb մ են թարկ վել է բա վա կան լb րջ քննա դա տb  թյան, հատ-
կա պես` Ռ. Ա թա յա նի կող մի ց: Քննա դատ նե րի թվb մ բա ցա ռb  թյb ն են կազ մե լ Քրիս տա փոր 
Քb շ նա րյա նը, ո րը, քննա դա տե լով հան դերձ, այ նb  ա մե  նայ նիվ անդ րա դար ձել է այդ աշ խա-
տb  թյան դրա կան կող մե  րին, և վեր ջին տա րի նե րին` Կա րի նե Խb  դա բա շյա նը, ո րը Սպի րի դոն 
Մե լի քյա նին նվիր ված ակ նար կb մ փոր ձել է կետ առ կետ վե րար ժև ո րել ե րաժշ տա գե տի վաս-
տա կը: …Մեր կարծիքով, Սպ. Մելիքյանի տվյալ աշխատb թյան հիմն ական արժանիքն այն է, 
որ նա առաջինն է 20-րդ դարի հայ երաժշտագետներից, ով հարցին մոտեցել է հա մե  մա տա-
կան երաժշտագիտական դիրքերից» [3. էջ 39]:
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մի  քա նի տար բեր նշան ներ: Կո մի  տա սի ձե ռագ րե րb մ ե ղած օ րի նակ նե րը 
ցb յց են տա լիս, որ նա փոր ձել է այդ նշան նե րից յb  րա քանչ յb  րը կա պել լա դի 
ո րո շա կի աս տի ճա նի հետ: Այս պես օ րի նակ` իր գրb թ յb ն նե րից մե  կb մ Կո-
մի  տասն ա ռաջ է բե րb մ բարձ րա ցող սե կb ն դա ցb յց տվող բյb  զան դա կան 
վեց տար բեր նշան նե րի հետև յալ բա ցատ րb թ յb  նը….», օ րի նա կը մե ջ բե րե լb ց 
հե տո շա րb  նա կb մ է. «…այ սինքն` վեց նշա նից յb  րա քանչ յb  րին հատ կաց նb մ 
է հնչյb  նա շա րի մի  ո րո շա կի աս տի ճան: Նb յն պի սի փոր ձեր, ա վե լի լայն մասշ-
տա բով, Կո մի  տա սը կա տա րել է նաև Գա պա սա քալ յա նի սիս տե մի  և հայ կա-
կան խա զե րի նկատ մամբ» [2. էջ 147-148]: Ն ման փոր ձի հան դի պb մ ենք 1909 
թվա կա նին հրա տա րակ ված Ռի մա նի գրքb մ. նո տա նե րով բեր ված ձայ նա շա-
րը (օկ տա վա) նշված է բյb  զան դա կան նևմե  րով, այ սինքն` նշան նե րից յb  րա-
քանչ յb  րին հատ կաց ված է հնչյb  նա շա րի մի  ո րո շա կի աս տի ճան [45. էջ 5-6]:

2. Հե տաքր քիր է, որ Սպ. Մե լիք յա նի վե րո հիշ յալ աշ խա տութ յան հրա տա րակ-
ման նույն տա րում` 1914 թվա կա նին, Կո մի տա սը հրա պա րա կում է իր վեր ջին 
հոդ վա ծը` «Բժշ կութ յուն ե րաժշ տութ յամբ» [17], որ տեղ վեր լու ծութ յան վեր ջում 
բե րում է չորս տա րերք նե րին (հող, ջուր, օդ, հուր) հա մա պա տաս խա նող ձայ նա-
շա րե րը: Իսկ ինչ պես գի տենք միջ նա դար յան ձե ռագ րե րից, չորս տա րերք նե րին 
են հա մա պա տաս խա նում չորս բուն ձայ նե ղա նակ նե րը: Եվ Կո մի տա սը չորս ձայ-
նա շա րե րը սկսում է նույն նո տա յից, սա կայն երբ նույն ձայ նա շա րե րը նույն տո-
նե րի հա րա բե րութ յամբ շա րում ենք հեր թա կա նութ յամբ` միմ յանց նկատ մամբ 
աս տի ճա նա կան բարձ րութ յամբ, ա պա տես նում ենք, որ ի րա կա նում աս տի ճա-
նա կան հա րա բե րութ յուն ու նեն: Ա հա հետև յալ օ րի նակ նե րից ա ռա ջի նը Կո մի-
տա սի ներ կա յաց րածն է, երկ րոր դը նույ նի աս տի ճա նա կան հեր թա կա նութ յունն 
է (պահ պան ված է ձայ նա շա րե րի տո նե րի նույն հա րա բե րութ յու նը): Պար զութ-
յան հա մար եր կու օ րի նա կում էլ նշել ենք կի սա տո նե րի տե ղե րը:
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Կո մի տասն այդ հոդ վա ծում գրում է. « Թե ինչ պի սի շենք և  օ րենք ու նին այս 
ձայ նա շա րե րի վե րա հիմն ված ե ղա նակ նե րը, մեր հոդ վա ծի սահ մա նեն դուրս 
է այդ նկա րագ րե լը»: Սա կայն, ինչ պես կտես նենք հե տո, այս նույն ձայ նա շա-
րե րի նմա նութ յամբ և սկզ բուն քով (միայն ա վե լաց ված է վե րի մի բե մո լը` es ՛) 
աս տի ճա նա կան հա ջոր դութ յամբ բե րում է չորս բուն Ձայ նե րը` նշե լով «շենք 
ու օ րեն քին» վե րա բե րող դի մող և վեր ջա վո րող ձայ նե րը:

Այս պի սով, 1913 թվա կա նին Սպ. Մե լիք յա նը հb  նա կան ձայ նե ղա նակ նե րը 
հա մե  մա տb մ էր հայ կա կա նի հետ, իսկ Կո մի  տա սը 1914 թվա կա նին հրա տա րա-
կb մ է քնա րի 4 լա րե րին հա մա պա տաս խա նող 4 ձայ նա շա րե րը` վկա յա կո չե լով 
հb յն Նի կո մա քո սին [17. էջ 242-246]: Սա կայն հենց այդ ժա մա նակ Եվ րո պա յի 
գիտ նա կան նե րը վստահ չէին ի րենց պար զա բա նb մն  ե րի ճշմար տա ցիութ յան 
մեջ, և  եր բեմն  հb  սա հատ խոս տո վա նb մ էին, որ հնա րա վոր չէ պար զել, թե 
«ինչ են հb  նա կան լա դե րը» [38. էջ 83], քա նի որ պրպտb մն  երն ի վեր ջո հան-
գեց նb մ էին փա կb  ղb : Այդ խնդիր նե րին տեղ յակ էր Կո մի  տա սը և Սպ. Մե լիք-
յա նի նման չէր շտա պb մ հա մե  մա տb թ յb ն ներ կա տա րե լb  գոր ծb մ, այլ փոր-
ձb մ էր նախ պար զա բա նել հայ կա կան աղբ յb ր նե րը: Ի դեպ, Սպ. Մե լիք յա նը 
ա վե լի մոտ կլի ներ խնդիր նե րի լb ծ մա նը, ե թե b  շադ րb թ յb ն դարձ ներ Գ րի գոր 
Գա պա սա քալ յա նի վկա յb թ յա նը և հb  նա կան 1-ին Ձայ նը հա մե  մա տեր ոչ թե 
հայ կա կան 1-ին Ձայ նի (ԱՁ) հետ, այլ` 2-րդ Ձայ նի (Բձ):

Կո մի  տա սը քա ռb  նա կի և ք նա րի լա րե րի կա պի մա սին ա ռա ջին ան-
գամ գրել է 1898-ին [18], իսկ վեր ջին ան գամ` 1914-ին [17]: Ա ռա ջին ան գամ 
խո սb մ է օր փեոս յան 4-լա րա նի քնա րի և դ րա նից ա ռա ջա ցած յոթն յա կի 
մա սին, երկ րորդ ան գամ խո սb մ է մի ջ նա դար յան հայ կա կան ձե ռագ րb մ 
քննարկ վող 4-լա րա նի քնա րի մա սին, ա պա իր կող մի ց մե ջ բե րb մ է 4 լա րե-
րին հա մա պա տաս խա նող 4 ձայ նա շա րե րը և  իբրև ձայ նա շա րե րի աղբ յb ր 
վկա յա կո չb մ է հb յն Նի կո մա քb  սին: Այ սինքն` եր կb  դեպ քb մ էլ Կո մի  տա-
սը վկա յա կո չb մ է հb  նա կան ա վան դb յ թը: Ա ռա ջին դեպ քb մ (օր փեոս յան 
քնա րի մա սին խո սե լիս) քնա րի չորս լա րե րի լար ված քը կազ մb մ է քա ռb -
նակ (½, 1, 1 հա րա բե րb թ յամբ), իսկ երկ րորդ դեպ քb մ կվարտ-կվին տա-
յին լար վածքն է (c-f-g-c ՛): Այս երկ րորդ լար ված քը ման րա մասն քննb թ յան 
է են թար կել Ն. Թահ մի զ յա նը [13. էջ 111-144]: Նա գրb մ է. « Պի տի նշել, 
որ քննարկ վող եր ևb յ թի տե սա կան ի մաս տա վո րb  մի ց շատ ա ռաջ, ժո ղո-
վb րդ նե րի, մաս նա վո րա պես հb  նաց ե րաժշ տա կան կյան քb մ լայ նո րեն կի-
րառ վե լիս են ե ղել ներ դաշ նա կb թ յան հեն քի տի պի լար վածք b  նե ցող լա-
րա յին գոր ծիք ներ. սկզբb մ` ան կոթ, ա պա` կո թա վոր: Հայտ նի է, օ րի նակ, 
որ «մի ն չօր փեոս յան» (ան կոթ) քնա րի հնա գb յն լար ված քը c-f-g-c ՛ հա րա-
բե րb թ յb նն է ներ կա յաց րել ի րե նից: Ուս տի պարզ է, որ ներ դաշ նա կb թ յան 
հեն քը հնա գb յն մտա ծող նե րի տե սա կան վե րա ցա կան հե տա խb  զb թ յան 
ար գա սի քը չէր, այլ ար տած ված էր գե ղար վես տա կան փոր ձից» [13. էջ 112]: 
Ա պա գրb մ է, որ e-a-h-e ՛ հեն քի վրա է գո յա ցել հb  նա կան դո րիա կան լա-
դի (վա րըն թաց) ձայ նա շա րը (e ՛-ից e): Թահ մի զ յա նը շատ ճիշտ նշb մ է. 
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«Ան շb շտ, լա դա յին ձայ նա շա րե րը մի շտ էլ այս կամ այն չա փով ար տա ցո-
լել են տար բեր ժո ղո վb րդ նե րի ե րաժշ տb թ յան ազ գա յին ա ռանձ նա հատ-
կb թ յb ն նե րը: Բայց դրանք (ձայ նա շա րե րը) ի րեն ցb մ առ կա` հնչա կա նո-
րեն կա յb ն հա րա բե րb թ յb ն նե րի տե սա կե տից աչ քի են ընկ նb մ նաև հա-
մընդ հա նb ր նշա նա կb թ յb ն b  նե ցող կող մե  րով: Ի րոք, b թն յա կի, հնգյա կի 
և հատ կա պես քառ յա կի կա յb ն հա րա բե րb թ յb ն նե րը կազ մա կեր պող դեր 
են խա ղա ցել լա դա յին ձայ նա շա րե րի գո յաց ման մե ջ, բո լոր ժո ղո վb րդ նե րի 
ե րաժշ տա կան կյան քb մ» [13. էջ 113]: Հb  նա կան լա դե րի վե րա կանգն մանն 
b ղղ ված զա նա զան փոր ձե րից բա ցի` կար ծիք կար, որ հին նվա գա րան-
նե րի վե րա կանգն ման աշ խա տանք նե րը նb յն պես կօգ նեն պար զա բա նե լb  
լա դե րի հետ կապ ված խնդիր նե րը [48. էջ 404]: Թահ մի զ յա նը նշb մ է, որ, 
գիտ նա կան նե րի կար ծի քով, ներ դաշ նա կb թ յան հենքն ա ռա ջա ցել է ընդ-
հան րա պես մարդ կա յին խո սակ ցա կան լեզ վb մ գո յb թ յb ն b  նե ցող կվարտ-
կվին տա յին հա րա բե րb թ յան հի ման վրա, ա վե լին` «b թն յա կի, հնգյա կի 
և քառ յա կի ձայ նա մի  ջոց նե րը դի տո ղb թ յb ն նե րի ա ռար կա են հան դի սա-
ցել նաև Հին Ար ևել քի քա ղա քա կիրթ մի  շարք ժո ղո վb րդ նե րի (այդ թվb մ` 
ե գիպ տա ցի նե րի, բա բե լա ցի նե րի, հնդիկ նե րի, չի նա ցի նե րի) կյան քb մ» [13. 
էջ 113]: Ինչ պես նաև այն բխb մ է հնդեվ րո պա կան ցե ղե րի ե րաժշ տա կան 
փոր ձից, և կար ծիք կա, որ ներ դաշ նա կb թ յան հեն քը, ինչ պես և  այլ «ա րիա-
կան ձայ նա շա րեր» հb  նա կան ե րաժշ տb թ յան կող մի ց ժա ռանգ ված են ե ղել 
պատ րաս տի վի ճա կb մ [13. էջ 114]: Հի շա տակ վb մ է նաև «…հին հնդիկ նե-
րի կող մի ց դեկ լա մա ցիա յի նվա գակ ցb թ յան հա մար օգ տա գործ ված և e-a-
h-e ՛ լար վածքն b  նե ցող քա ռա լար մի  գոր ծիք» [13. էջ 114]:

Այս պի սով, Թահ մի զ յա նը, ներ դաշ նա կb թ յան նb յն հեն քը բե րե լով հնդեվ-
րո պա կան ար մա տից մի նչև Բա բե լոն, Ե գիպ տոս, Հb  նաս տան և  այլն, անդ-
րա դառ նb մ է Հա յաս տա նb մ քրիս տո նեա կան շրջա նb մ քննարկ վող նb յն 
հար ցին` գրե լով. «Անց նե լով նախ հայ կա կան վաղ մի ջ նա դա րին` նշենք, 
որ այս տեղ քննարկ վող հար ցը շո շափ ված է հին հայ կա կան ինք նb  րb յն և 
թարգ մա նա կան գրա կա նb թ յան առն վազն հետև յալ եր կե րb մ` Դա վիթ Ան-
հաղ թի « Սահ մանք ի մաս տա սի րb թ յան» եր կb մ, Փի լոն Ա լեք սանդ րա ցb ` հայ 
հին թարգ մա նb թ յամբ պահ պան ված գոր ծե րb մ և Պ լա տո նի « Տի մէոս»-b մ, 
ո րը նb յն պես հա յե րեն թարգ ման ված է ե ղել 5-րդ դա րb մ» [13. էջ 114]: Եվ 
վեր լb  ծb մ է ներ դաշ նա կb թ յան հենքն ար տա հայ տող թվա բա նա կան եզ րե-
րը, որ ան վան ված են` «մա կե ռակ», «մակ քա ռակ», «կի սա բո լոր», «կրկնա-
պա տիկ»: Այս նb յն բա նը այլ ձևե րով փոր ձել է պար զա բա նել Կո մի  տա սը [19. 
էջ 429-430]: 

Ա ռո գա նb թ յան մի ա վոր նե րի (բb թ, թավ, սոսկ, սb ր) և ք նա րի 4 լա րե-
րի b  ներ դաշ նա կb թ յան հեն քի մի աս նb թ յb  նը ար ձա գանքն է շատ ա վե լի 
հին ա վան դb յ թի, և դ րա ա պա ցb յց նե րից մե կն այն է, որ կվարտ-կվին տա յին 
ներ դաշ նա կb թ յան հեն քի ա ռա ջա ցb  մը իս կա պես սերտ կապ է b  նե ցել խոս-
քի, ա ռո գա նb թ յան, ար տա սա նb թ յան հետ [28. էջ 367-370]: 
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Գ րի գոր Տաթ ևա ցին ա ռո գա նb թ յb  նը նb յ նիսկ կա պb մ է ձայ նե ղա նակ-
նե րի հետ` գրե լով, որ Ա վե տա րա նը պետք է կար դալ Ա ռա ջին ձայ նե ղա նա-
կb մ (Աձ), ա ռաք յալ նե րի գրքե րը` Երկ րորդ ձայ նե ղա նա կb մ (Բձ), մար գա-
րե նե րի գրվածք նե րը` Եր րոր դb մ (Գձ), իսկ ներ բող նե րը` Չոր րոր դb մ (Դձ) 
[28. էջ 610]:

Միջ նա դար յան և  ա վե լի հին աղբ յուր նե րում հին «տե սա բան նե րը» դրանց 
կա պը բա ցատ րում են եր բեմն ա ռաս պե լա բա նո րեն, եր բեմն ժա մա նա կի գի-
տութ յան լեզ վով և բա ցատ րում են շատ ա վե լի ման րա մասն` սկսե լով բնութ-
յան եր ևույթ նե րի ձայ նե րից, անց նե լով կեն դա նա կան ձայ նե րին, ա պա անդ-
րա դառ նա լով մարդ կա յին (բա նա կան) խո սակ ցա կան հնչյուն նե րին և դ րան-
ցից կազմ վող ձայ նա ծա վալ նե րին, ձայ նա շա րե րին, ձայ նե ղա նակ նե րին [12. 
էջ 135-166]: 

Ա թա յա նը լb րջ b  շադ րb թ յb ն չդարձ րեց այն փաս տի վրա, որ Կո մի  տասն 
իր գոր ծb  նեb թ յան վեր ջին տա րի նե րին փոր ձb մ էր վե րա կանգ նել հայ կա-
կան ձայ նե ղա նակ նե րի աս տի ճա նա կան հա մա կար գը: Այդ մա սին մի այն 
ակ նար կb մ է Ա թա յա նը` գրե լով. « Խա զե րի և լա դա յին հնչյb  նա շա րե րի աս-
տի ճան նե րի կա պի b  սb մն  ա սի րb թ յան ըն թաց քb մ Կո մի  տասն անհ րա ժեշ-
տb թ յb ն է զգա ցել ո րո շա կի սիս տե մի  բե րել հայ կա կան լա դե րի հնչյb  նա շա-
րե րը: Այս b ղ ղb թ յամբ ևս մի  շարք փոր ձեր է կա տա րել» [2. էջ 148]:

3. Այս պի սով, Կո մի տա սը նույն պես կա տա րում էր փոր ձեր` ձայ նե ղա նակ նե-
րի աս տի ճա նա կար գութ յան ա ռու մով: Ս տորև բեր ված օ րի նա կում Կո մի տա սը 
չորս բուն ձայ նե ղա նակ նե րի հնչյու նա շա րե րը դա սա վո րել է աս տի ճա նա կան 
կար գով և ն շել է վեր ջա վո րող ձայ նե րը (թե այս տեղ ին չու է Գձ-ի քա ռա լա րը 
ա ռանց մե ծաց ված սե կուն դա յի, կբա ցատ րենք հա մա պա տաս խան տե ղում): 
Յու րա քանչ յուր ձայ նա շար սկսում է մեկ աս տի ճա նից, և յու րա քանչ յուր ձայ-
նա շար բաղ կա ցած է վեց աս տի ճա նից:
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4. Այս փու լում Կո մի տա սի մոտ հան դի պում ենք մեկ այլ նո րութ յան ևս. Աձ-ի 
դի մող ձայ նը նշված է ոչ թե a, այլ c ՛ (այ սինքն` « Ձայ նագ րեալ շա րա կան»-ի 
Ակ-ի նման): Սա ու նի իր բա ցատ րութ յու նը: Կո մի տասն իր ու սում նա սի րութ-
յուն նե րի երկ րորդ փու լում (երբ դեռևս ա մեն քի նման Աձ-ի դի մող ձայ նը նշում 
էր a-ն) գրում է Աձ-ն  ու Ակ-ը ի րար հետ շփո թե լու մա սին: Կո մի տաս. «Այս աշ-
խա տութ յան մեջ նկա րագր ված տաճ կա հա յե րի Ա ռա ջին ձայ նը Ա մե նայն Հա-
յոց Հայ րա պետ և կա թո ղի կոս Գ ևորգ Չոր րոր դը 1875 թվա կա նից ներ մու ծել է 
Ռու սա հա յաս տա նում և Պարս կա հա յաս տա նում, ո րը և տա րած վել է այն տեղ: 
Այդ Ա ռա ջին ձայ նը մեծ նմա նութ յուն ու նի ռու սա հա յե րի և պարս կա հա յե րի 
Ա ռա ջին կող մի հետ, ո րը հա մե մա տե լի է նաև տաճ կա հա յե րի Ա ռա ջին կող մի 
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երկ րորդ տար բե րա կի հետ. վեր ջի նիս ա ռա ջին տար բե րա կը` մե ղե դու ա վե լի 
ընդ լայն ված կա ռուց մամբ, ռու սա հա յե րի և պարս կա հա յե րի Ա ռա ջին ձայնն 
է» [19]: Այս պի սով ա սում է, որ արևմ տա հա յե րի Աձ-ը (դի մո ղը` a) նման է 
ար ևե լա հա յե րի Ակ-ին (նույն պես դի մո ղը` a), որն էլ նման է արևմ տա հա յե րի 
Ակ-ի երկ րորդ տար բե րա կին, իսկ արևմ տա հա յե րի Ակ-ի ա ռա ջին տար բե-
րա կը (դի մո ղը` c ՛) ար ևե լա հա յե րի Աձ-ն  է (նույն պես դի մո ղը` c ՛): Կո մի տա-
սը մե ղե դու օ րի նա կի վե րը նշել է. «Ա ռա ջին ձայն = Ա ռա ջին կողմ (ա ռա ջին 
տար բե րակ), և բեր ված Աձ օ րի նա կի դի մող ձայնն էլ c ՛- է:

Ա հա թե ին չու Կո մի տա սը ձայ նե ղա նակ նե րի հա րա բե րութ յան մեջ օ րի-
նա չա փութ յուն գտնե լու ճա նա պար հին ի վեր ջո փոր ձում է Աձ-ի դի մող ձայ նը 
հա մա րել ոչ թե a, այլ c ՛: 

Ի դեպ` բա նա վոր պահ պան ված, թե սկսվածք նե րում, թե շա րա կան նե րում 
կան օ րի նակ ներ [25. էջ 7, 24. էջ 11], որ տեղ Ակ-ի դի մող ձայ նը ոչ թե c ՛- է 
(ինչ պես ըն դուն ված է), այլ a –  է.
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Բա ցի այդ, պարզ վb մ է, որ Գ ևորգ Չոր րորդ կա թո ղի կո սի և Թաշճ յա նի 
կող մի ց Ար ևե լա հա յաս տան ներ մb ծ ված և հա մընդ հա նb ր կարգ դար ձած 
Աձ-ը (a դի մող ձայ նով) արևմ տա հա յե րի մոտ էլ հին կամ կա յb ն ա վան դb յ-
թից չի գա լիս, քա նի որ 1800 թվա կա նի սկզբին Պոլ սb մ գոր ծող Գ րի գոր 
Գա պա սա քալ յա նի բե րած Աձ-ը նման է ար ևե լա հա յե րի Աձ-ին (դի մող ձայ նը 
c ՛- է. տե՛ս Մաս Դ-ում): Այս շփո թb թ յb նն b  նե ցել է լb րջ հիմ քեր և  այլ հա մա-
կար գի արդ յb նք է (տե՛ս Մաս Ը):

Կո մի տա սը, շա րու նա կե լով փնտրել օ րի նա չա փութ յուն ներ, կազ մում է նաև 
հետև յալ օ րի նա կը.
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Վերջ վերջի Վերջ վերջի

ԱՁ. a (g [դարձ.?]) ԱԿ. d

ԲՁ. g ԲԿ. g

ԳՁ. g Գկ. g

ԴՁ. g ԴԿ. c

Տան վերջ Տան վերջ

ԱՁ. a ԱԿ. a

ԲՁ g ԲԿ. c ՛
ԳՁ c ՛ Գկ. g

ԴՁ. c ՛ ԴԿ. g

Դիմող Դիմող

ԱՁ. c ՛ ԱԿ. a

ԲՁ d ՛ ԲԿ. b (es ՛)
ԳՁ c ՛ Գկ. b

ԴՁ. c ՛ ԴԿ. b

Այս տեղ Աձ-ի դի մող ձայ նը նույն պես c ՛- է, և ձայ նե րի մեջ եր ևում է ակն-
հայտ օ րի նա չա փութ յուն, ին չը պար զութ յան հա մար Կո մի տա սը տա լիս է նաև 
այս պես.
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Դիմող ձայները.- Ա. Շ.

d ՛ c ՛ b a

ԲՁ. ԱՁ. ԲԿ. ԱԿ.

ԳՁ. ԳԿ.

ԴՁ. ԴԿ.

Հա ջորդ օ րի նա կում նույն պես յու րա քանչ յուր ձայ նե ղա նա կի հնչյու նա շա րը 
սկսում է հա ջոր դա կան աս տի ճա նից: Ձայ նա շա րը բաղ կա ցած է ութ աս տի-
ճա նից (վեր ջին ձայ նաս տի ճա նը առն ված է փա կագ ծե րի մեջ, այ սինքն` նաև 
յոթն յակ է): Այս տեղ նշված են դի մող և վեր ջա վո րող ձայ նե րը: Ա հա այս տեղ 
էլ Աձ-ի դի մող ձայ նը a-ի փո խա րեն c ՛ -է, իսկ վեր ջա վո րո ղը` a (այ սինքն` տա-
րած ված Ակ-ի նման):
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5. Այս պի սով ար ձա նագ րենք, որ այս փու լում ու նենք.
1. Աս տի ճա նա կան հա րա բե րութ յամբ (միմ յանց հա ջոր դող) չորս բուն ձայ-

նե ղա նակ ներ
2. Չորս բուն ձայ նե ղա նակ նե րի դի մող և վեր ջա վո րող ձայ ներ
3. Աձ-ի վե րա կանգն ված տե սա կը` դի մող ձայ նը` c ՛

6. Անց նենք ա ռաջ: Հա ջորդ օ րի նա կը շատ կար ևոր է, քա նի որ այս տեղ հան-
դի պում ենք մի նոր բա նի` «մի ջակ» ձայ նի ներ կա յութ յա նը: « Մի ջա կը» ձայ-
նա շա րի կենտ րո նում գտնվող ձայնն է: Այս մի ջին ձայ նի մա սին խոս վում է 
Սպ. Մե լիք յա նի թարգ մա նած հու նա կան պա պա դի կեում` մա գա ղաթ յա ձե-
ռագ րում, և  ո րից հաս կաց վում է, որ մի ջին ձայ նը հինգ ձայ նից բաղ կա ցած 
ձայ նա շա րի հնգու նա կի մեջ տե ղի ձայնն է: Եվ ա հա Կո մի տա սի ձե ռագ րե րում 
հան դի պում է օ րի նակ, որ տեղ չորս բուն ձայ նե ղա նակ նե րին հա մա պա տաս-
խան չորս ձայ նա շա րից յու րա քանչ յու րը բաղ կա ցած է հինգ ձայ նից, նշված 
է նաև մեջ տե ղի «մի ջակ» ձայ նը, և  իբրև մեջ տե ղի ձայն ըն դուն ված է դի մող 
ձայ նը: Միայն թե այս տեղ դեռևս չուղղ ված Աձ-ն  ու Ակ-ն  է ներ կա յաց ված 
(ինչ պես վե րը ցույց տվե ցինք` Կո մի տա սը մեկ այլ տեղ ուղ ղել է այդ շփո թութ-
յու նը, և դեռ այլ օ րի նակ էլ ցույց կտանք): Բա ցի այդ, այս օ րի նա կում ձայ նա-
շա րե րը աս տի ճա նա կան հա րա բե րութ յուն չու նեն: Եվ այ նո ւա մե նայ նիվ, այս 
օ րի նա կը բե րում ենք «մի ջակ» ձայ նի և հն գու նա կի գա ղա փա րի հա մար (իսկ 
հե տո կտես նենք, որ հենց այս նույն բա նը Կո մի տա սը կի րա ռել է աս տի ճա-
նա կան հա րա բե րութ յան մեջ և Աձ-ն  էլ նշել է ուղղ ված c ՛ դի մող ձայ նով):
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Հա ջորդ օ րի նա կում Կո մի տասն ար դեն հնգու նակ նե րը տա լիս է աս տի ճա-
նա կան հա րա բե րութ յամբ` նշե լով Աձ-ի, Բձ-ի, Գձ-ի վեր ջա վո րող ձայ նե րը (Դձ-
ի նը նշված չէ): Կից` զու գա հեռ բե րում է բուն հնգու նա կի սահ ման ներն անց նող 
քա ռու նակ ներ, ո րոնք գոր ծած վում են տվյալ ձայ նե ղա նա կում: Սա նշա նա կում 
է, որ ձայ նե ղա նա կի գոր ծա ռույթ նե րից ե րեք կար ևոր բա ղադ րիչ նե րը` սկսող, 
դի մող, վեր ջա վո րող ձայ նե րը, գտնվում են հնգու նա կի սահ մա նում (ցույց 
կտանք հե տո), իսկ ձայ նե ղա նա կի ծա վա լը կա րող է ա վե լի մեծ լի նել (ինչ պես 
եր ևում են քա ռու նակ նե րում):
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Հա ջորդ օ րի նա կում ձայ նե ղա նակ նե րի հնգու նակ նե րը ձևա կեր պել է մեկ 
ձայ նա շա րով, և  այս տեղ եր ևում է հնգու նակ նե րի աս տի ճա նա կան հա րա բե-
րութ յու նը:
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օրինակ 65

օրինակ 66

օրինակ 67

Հա ջորդ օ րի նա կում Կո մի տա սը տա լիս է Աձ-ի, Բձ-ի և ն րանց դարձ վածք-
նե րի ձայ նա շա րե րը` չնշե լով դի մող ձայ նե րը, իսկ կող քը դրել է մեզ հե տաքրք-
րո ղը` հնգյա կի սահ մա նում չորս բուն ձայ նե ղա նակ նե րի սկսող, վեր ջա վո րող 
և դի մող ձայ նե րը:
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օրինակ 68

Ա հա կից տվել է այս ձևա կեր պու մը (ինչ պես տես նb մ ենք` մե ջ տե ղb մ վեր-
ջա վո րող ձայնն է).
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(վե րի օ րի նա կում` ս= սկսող, վ= վեր ջա վո րող, դ= դի մող) 

ԱՄՓՈՓՈՒՄ

7. Այս պի սով, ե թե այս մասն ամ փո փենք, ա պա կստա նանք հետև յալ պատ-
կե րը.
1. Չորս բb ն ձայ նե ղա նակ նե րը (Աձ, Բձ, Գձ, Դձ) դա սա կարգ ված են աս տի-

ճա նա կան հա րա բե րb թ յամբ:
2. Աձ-ի դի մող ձայնն է c ՛ (հիշ յալ ձայ նա շա րb մ):
3. Սկ սող, դի մող, վեր ջա վո րող ձայ նե րը գտնվb մ են հնգյա կի սահ մա նb մ:
4. Հնգ յա կի սահ ման նե րից դb րս կա րող են լի նել ձայ նե ղա նա կի մյb ս ձայ-

նե րը, նե րառ յալ շեշ տը, քա ռու նակ նե րի ձայ նե րը և  այլն:
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Պար զb թ յան հա մար այս ա մե  նը ներ կա յաց նենք հնգագ ծով.
օրինակ 70

8. Այս տեղ պետք է ճշտենք ևս մեկ հարց. Կո մի տա սի դի վա նում պահ պան վել 
է մի նյութ, ո րը գրվել է 1914 թվա կա նին: Դա Փա րի զի մի ջազ գա յին հա մա ժո-
ղո վում Կո մի տա սի կար դա ցած դա սա խո սութ յան ֆրան սե րեն թարգ մա նութ-
յունն է: Այս տեղ ար դեն Կո մի տա սը ներ կա յաց նում է ոչ թե վեց տե սա կի, այլ 
ի նը տե սա կի քա ռու նակ ներ (վեր ջին ե րե քը հա տուկ են նվա գա կան ե րաժշ-
տութ յա նը), և կար ևորն այն է, որ, ի տար բե րութ յուն նա խորդ օ րի նակ նե րի, 
դրանք տրված են ոչ թե վա րից վեր ըն թաց քով, այլ վե րից վար` իջ նող ըն-

թաց քով: Ա հա այդ հատ վա ծը.
« Հայ գեղ ջուկ նե րը եր գում կամ նվա գում են 9 տե սա կի քա ռու նակ նե րի մի ջո-

ցով, ո րոնք բա ժան վում են ե րեք խմբի, և  ո րոն ցից յու րա քանչ յուրն էլ ու նի ե րեք 
տե սակ: Ա ռա ջին և  երկ րորդ խմբի տե սակ նե րը որ պես սահ ման ու նեն մա քուր 
քառ յա կը, մինչ դեռ եր րորդ խմբի տե սակ նե րը, որ պես սահ ման, ու նեն փոք րաց-
ված քառ յա կը: Ա հա 9 քա ռու նակ նե րը ի րենց 9 տե սա կի խմբա վո րում նե րով.
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Ըստ քա ռու նակ նե րի շղթայ ման` այս գեղջ կա կան մե ղե դի ներն ու նեն եր-
կու տե սա կի կա ռուց վածք` պարզ և բարդ: Պարզ մե ղե դի ներն ստեղծ վում 
են միայն ըստ որ ևէ քա ռու նա կի միակ ձևի, իսկ բար դերն ստեղծ վում են 
նման կամ տար բեր այն պի սի շղթայ մամբ, որ նա խորդ քա ռու նա կի չոր րորդ 
ձայ նը դառ նում է հա ջորդ քա ռու նա կի ա ռա ջի նը` կազ մե լով այս պի սով մի 
ձայ նա շար փոքր յոթն յա կի սահ մա նում, ո րը և կազ մում է հայ ե րաժշ տութ-
յան հիմ քը:

Ան ջատ քա ռու նակ նե րի շղթա յու մը, որ գո յութ յուն ու նի եվ րո պա կան օկ-
տա վա յում` մե ղե դի ներ կազ մե լու հա մար, խորթ է հայ ե րաժշ տութ յան ո գուն: 
Բայց ե թե այն եր բեմն հան դի պում է, ա պա դա նշա նա կում է, որ դրա նից օգտ-
վել են որ պես միջ նոր դի (շե ղում) և  որ պես ա րագ իջ նող պա սա ժի նշան» [29]: 
Նույն նյու թի մեջ կան ձայ նա շա րե րի օ րի նակ ներ` կրկին վա րըն թաց ձևով 
(ա ռա ջին ձայ նա շա րում ա ռանձ նաց ված է նաև հնգու նա կը, հե տո` յոթն յա կը).
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Սա քա ռb  նակ նե րի վե րա բեր յալ պահ պան ված Կո մի  տա սի վեր ջին խոսքն 
է, իսկ ա ռա ջին ան գամ քա ռb  նակ նե րի մա սին Կո մի  տա սը գրեց Բեռ լի նb մ 
(1898-ին, երբ b  սա նող էր), Եկ մալ յա նի « Պա տա րա գի» քննա դա տb թ յան 
ա ռի թով [18. էջ 91-93]: Կո մի  տա սը մի ջ նա դար յան ե րաժշ տb թ յան (կամ ընդ-
հան րա պես հայ ե րաժշ տb թ յան) հիմ քե րը պար զե լb  հա մար ա ռանձ նա կի 
կար ևո րb թ յb ն էր տա լիս քա ռb  նակ նե րին (նb յ նիսկ խա զե րի վեր ծա նb թ յան 
«բա նա լին» կա պb մ էր քա ռb  նա կի հետ` գրե լով. « Խա զե րի նշա նա կb թ յb  նը 
չա փb  մը քա ռb  նակ նե րով. և նո ցա ձայ նաս տի ճա նը պա հb մ է կի սա ձայ նի 
դրb թ յb  նը» [29. էջ 275-279]): Եվ քա ռb  նա կը (տետ րա խոր դը) ա մե  նա մե ծ 
նշա նա կb թ յb նն b  ներ նաև ան տիկ ե րաժշ տb թ յան հա մա կար գb մ, այն հա-
մար վb մ էր ա մե ն մի  ե րաժշ տb թ յան նա խան յb թն b  նա խա հիմ քը [43. էջ 
65, 125]: Ա րիս տոկ սե նը քննա դա տb մ էր ներ դաշ նա կb թ յան (հար մո նիա յի) 
հա մա կար գի ներ կա յա ցb  ցիչ նե րին այն բա նի հա մար, որ նրանք ի րենց տե-
սա կան դրb յթ նե րը կա ռb  ցել են օկ տա վա յին ձայ նա շա րի հիմ քի վրա` չըմբռ-
նե լով տետ րա խոր դի լա դա յին տրա մա բա նb թ յb  նը [34. էջ 202]: Ս րա նից Ե. 
Գերց մա նը եզ րա կաց նb մ է, որ Ա րիս տոկ սե նը հիմն  վb մ է ոչ թե «կա տար յալ 
հա մա կար գի» յոթ ձայ նի հատ վա ծի վրա, այլ յb  րա քանչ յb ր տո նայ նb թ յան 
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ձայ նա շա րը պատ կե րաց նb մ է կվար տա յի սահ մա նb մ: Ցա վոք, սա հնա րա-
վոր չէ b ղ ղա կիո րեն ա պա ցb  ցել, քա նի որ Ա րիս տոկ սե նի աշ խա տb թ յան 
այն մա սը, որ ներ կա յաց րել է տո նայ նա կան հա մա կար գը, կո րած է հա մար-
վb մ [34. էջ 202]:

Վա րըն թաց ձայ նա շա րե րի ենք հան դի պում նաև Կո մի  տա սի խա զա բա-
նա կան փոր ձե րում [19].
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Մեր կար ծի քով` այս մա սի ամ փոփ ման կե տե րից մեկն էլ պետք է լի նի իջ-
նող ձայ նա շա րի սկզբուն քը: Եվ վե րո հիշ յալ հնգու նակ նե րը կա րե լի է ներ կա-
յաց նել այս պես.
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9. Այս պի սով, Կո մի տա սի կա տա րած աշ խա տան քը ման րակր կիտ վեր լու ծե-
լուց հե տո տես նում ենք, որ դեռևս մնում են հետև յալ հար ցե րը կամ խնդիր-
նե րը.

1. Գձ-ի հնչյու նա շա րը նման ձևով չի հա մա պա տաս խա նում բա նա վոր 
ա վան դութ յամբ փո խանց ված (նաև հայ ժո ղովր դա կան ե րաժշ տութ յա նը հա-
տուկ) Գձ-ին, քա նի որ բա ցա կա յում է մե ծաց ված սե կուն դան:

2.  Կո մի տա սը չի բե րում նման օ րի նա չա փութ յուն կողմ Ձայ նե րի վե րա բեր-
յալ:

3. Այս պի սի հա մա կար գի կամ ձևա կերպ ման դեպ քում ինչ պես է լուծ վում 
քա ռա լար շղթա յի սկզբուն քը:

Եվ է լի մնում են ու րիշ հար ցեր, ո րոնց կանդ րա դառ նանք ըն թաց քում:
Ա հա այս և  այլ հար ցե րի պա տաս խա նե լու հա մար մենք նախ և  ա ռաջ 

պետք է վեր ծա նե նենք և բա ցա հայ տենք Գ րի գոր Գա պա սա քալ յա նի բե րած 
հա մա կար գը (ձայ նե ղա նակ նե րին վե րա բե րող), ո րը ներ կա յաց նում ենք հա-
ջորդ` Դ մա սում:
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ՄԱՍ Դ 

ԳՐԻԳՈՐ ԳԱՊԱՍԱՔԱԼՅԱՆԻ ՆԵՐԿԱՅԱՑՐԱԾ ՀԱՄԱԿԱՐԳԻ 
ԲԱՑԱՀԱՅՏ� ՄՆ �  ՎԵՐԾԱՆ� ՄԸ

1. ՁԱՅ ՆԱ ՇԱ ՐԸ 7 ԼՈՒ ՍԱ ՏՈՒ ՆԵ ՐԻ ՀԱ ՄԵ ՄԱ ՏՈՒԹ ՅԱՄԲ ԵՎ

ՁԱՅ ՆԵ ՐԻ ՓՈԽ ՀԱ ՐԱ ԲԵ ՐՈՒԹ ՅՈՒ ՆԸ

Հատ ված Գա պա սա քալ յա նի « Գիրք ու թից ձայ նից» աշ խա տութ յու նից [6].

«դկ Լու սին Ռաստ ձայ նիւ ցա ծուստ վե րա ռեալ.

գկ Փայ լա ծուն Տիւ կեահ` եր գոյն ման ա ռեալ.

ակ Լուս բեր` Արև` Սե կեահ եւ Չար կեահ,

դձ լի նին հա մա ձայն առ ի րար բաշ խեալ.

աձ 

Հ րատ Լուսն թագ` Նե ւա, Հու սեյ նի.

բձ 

աձ Ե րե ւակ Է վիճ ձայն է գո վե լի

Ան մո լարք են տեսք` ա չաց հա յե լի

Յո րոց ու սա նիմք` ձայնս յոգն առ նե լի»:
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Վեր ծա նութ յուն
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(Այս տեղ վեր ջում սխալ է աձ նշու մը, պետք է լի նի ակ. տե՛ս` ստորև բա-
ցատ րութ յու նը):

Բա ցատ րենք, թե ին չու է ա ռա ջա նում այս հեր թա կա նութ յու նը: Ըստ Գա-
պա սա քալ յա նի բուն ձայ նե րը բարձ րա նում են, իսկ կող մե րը` իջ նում.

բուն ձայ նե րը` Աձ, Բձ, Գձ, Դձ.

կող մե րը` Ակ, Գկ, Դկ, Բկ.
Ինչ պես տես նում ենք, կող մե րը բեր վում են այլ հեր թա կա նութ յամբ, այ-

սինքն` ստաց վում է այս պես.
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Հե տաքր քիր է, որ Խա չա տուր Ա բով յա նը մեր ե կե ղե ցա կան ձայ նե ղա-
նակ նե րը ներ կա յաց նում է նման հա ջոր դա կա նութ յամբ` Աձ, Բկ, Բձ, Դկ, Գձ, 
Վառ-Գկ, Դձ և Վերջ [1. էջ 105] (այս տեղ « Վերջ» ա սե լով նկա տի ու նի Ակ-ը, 
քա նի որ մնում է միայն Ակ-ը): Ու րեմն կող մե րը նույն կերպ են ի րար հա րա բե-
րում, ինչ պես Գա պա սա քալ յանն է բե րում` Ակ, Գկ, Դկ, Բկ [29. էջ 152]:

Գա պա սա քալ յա նի այս սկզբունքն ա ռա ջի նը նկա տել է Կո մի տա սը: Ն րա 
ձե ռագ րե րում հան դի պում ենք այս օ րի նա կին ( Կո մի տա սի մոտ ուղղ ված չէ 
վեր ջին ձայ նի սխա լը` աձ-է վիճ, որ պետք է լի նի` ակ կամ գձ):
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Այս պի սով, ար դեն հաս կա նա լով Գա պա սա քալ յա նի այս սկզբուն քը (բուն 
ձայ նե րը բարձ րա նում են, կող մե րը` իջ նում)` կա րող ենք անց նել հա ջորդ 
խնդրի լուծ մա նը:

2. « ՄԵ ԹՈ ՏՈՍ ՆԵՐ» (ՁԱՅ ՆԵ ՂԱ ՆԱԿ ՆԵ ՐՈՎ ՎԱՐ ԺՈՒԹ ՅՈՒՆ ՆԵՐ)

Գա պա սա քալ յանն իր նույն աշ խա տութ յան մեջ գրել է չորս բուն և չորս 

կողմ Ձայ նե րի վար ժութ յուն նե րը: Ին քը դրանք հու նա կա նի օ րի նա կով ան-
վա նում է « Մե թո տոս»: Այս մե թո տոս նե րը ձայ նա վար ժութ յուն ներ են, ո րոնց 
մի ջո ցով ե րա ժիշ տը հմտա նում է ձայ նե ղա նակ նե րի յու րաց ման գոր ծում: Ինչ-
պես ար դեն ա սել ենք, « Գիրք ու թից ձայ նից» աշ խա տութ յան ձե ռա գի րը կո-
րած է, և  այդ ձե ռագ րի հրա տա րակ ված հատ վա ծում հրա տա րա կի չը` Տր դատ 
Պալ յա նը, նպա տակ ու նե նա լով տալ ձե ռագ րի նկա րագ րութ յու նը, ցա վոք, 
միայն ներ կա յաց րել է Աձ, Ակ, Բձ, Բկ ձայ նե րի մե թո տոս նե րը (Բձ-ն  ու Բկ-ն  
ոչ լրիվ)` նաև նշե լով, որ ձե ռագ րում կան բո լոր ութ ձայ նի մե թո տոս նե րը: 
Տա րի ներ շա րու նակ ա հա այս ամ բող ջա կան ձե ռա գիրն էր ցան կա նում ձեռք 
բե րել Կո մի տա սը, բայց Պալ յա նը այդ պես էլ չու ղար կեց այն Կո մի տա սին, և 
ձե ռա գի րը կո րավ Հա յոց մեծ ե ղեռ նի տա րի նե րին: 
Գա պա սա քալ յան. « Հարց. Զինչ է ե րաժշ տա կա նb թ յան Մե թո տոս. 

Պա տաս խան. Է բազ մահ նար եւ յոգ նա գիւտ ի մաս տու թիւնն ե րաժշ տա-
կան` ո րով մտա ծի զթիւ ի հնչմունս ըստ փի լի սո փա յին, որ ի ձեռն աս տի ճա-
նացն ձայ նից ի մա նին զա նա զան յե ղա փո խու թիւնք ե ղա նա կաց» [4. էջ 31]:

Գա պա սա քալ յա նը մե թո տոս նե րը ներ կա յաց նում է վե րո հիշ յալ սկզբուն-
քով. բուն ձայ նե րը ցույց են տա լիս աս տի ճա նա կան բարձ րա նա լը, իսկ կող-
մե րը` իջ նե լը, և  այս մի ջո ցով, կա րե լի է ա սել, «նո տագ րում է» մե թո տոս նե րը` 
ձայ նե ղա նակ նե րին առնչ վող վար ժութ յուն նե րը: Եվ այդ վար ժութ յան վեր ծա-
նութ յան մի ջո ցով մենք կա րող ենք պատ կե րա ցում կազ մել տվյալ ձայ նե ղա-
նա կի մա սին:

Ա հա այդ մե թո տոս նե րը (հրա տա րակ ված հատ վա ծից) [6].

«ԲՈՒՆ ՁԱՅՆԻՑ ՄԵԹՈՏՈՍՆԵՐՆ

Մե թո տոս ա ռա ջին. [ԱՁ]

աձ. բկ  աձ աձ բկ  ակ գկ դկ բձ գձ դձ  աձ:

բկ. աձ բկ  ակ դձ  ակ դձ  աձ:

բձ գձ դձ  աձ բձ գձ դձ  աձ:

բկ  ակ գկ դկ բձ դկ բկ  աձ:

բկ  ակ դձ  ակ դձ  աձ բկ  ակ:

գկ գձ գկ դկ բձ գձ գկ գձ:

դձ  ակ գկ գձ գկ դկ բկ  ակ գկ:
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Մե թո տոս երկ րորդ. [ԲՁ]

բձ. դկ բձ դկ բձ դկ բձ գձ դձ ակ գկ գձ գկ:

գձ դկ գկ բձ դկ բձ դկ բձ դկ և այլն.»:

Ա պա` ձե ռագ րից հատ ված ներ հրա տա րա կող Պալ յա նը գրում է. «Այս 
կեր պով չորս բուն ձայ նե րուն, որ են` Աձ, Բձ, Գձ, Դձ, մի առ մի Մե թո տոս-
ներն ամ բողջ շա րե լեն ետև` յու րա քանչ յու րին նկա րա գի րը կու տա հետև յալ 
ո տա նա վո րով» (այս ո տա նա վո րի մա սին կխո սենք տե ղում): Եվ այս պի սով, 
այս մա սում հրա տա րա կի չը, բաց թող նե լով Գձ-ի և Դձ-ի մե թո տոս նե րը, 
հատ ված է մեջ բե րում միայն Ակ-ի և Բկ-ի մե թո տոս նե րից (քա նի որ չորս 
բուն Ձայ նե րից հե տո Ակ-ը հին գե րորդն է, իսկ Բկ-ը` վե ցե րոր դը, ուս տի 
այդ պես էլ նշված է):

«ԿՈՂՄԱՆՑ ՄԵԹՈՏՈՍՆԵՐՆ
Մե թո տոս հին գե րորդ. [ԱԿ]

ակ. դձ  ակ դձ  ակ գկ դկ բձ գձ.

դձ  ակ դձ  ակ գկ դձ ակ գկ դկ բձ գձ: 

դձ  ակ դձ  ակ դձ  ակ բկ  աձ բկ:

ակ. դձ  ակ դձ  ակ դձ  աձ բկ  աձ բկ:

ակ. դձ  ակ դձ  ակ գկ դկ բձ գձ.

դձ  աձ դձ [սխա լ է] ակ դձ  ակ գկ դկ բձ գձ:

Մե թո տոս վե ցե րորդ. [ԲԿ]

բկ. ակ դձ  ակ դձ  աձ բկ  ակ դձ:

ակ դձ  ակ դձ  աձ բկ  ակ դձ:

ակ դձ  ակ դձ  աձ եւ այլն.»:

Եվ այդ պես էլ չի մեջ բե րում մյուս ձայ նե ղա նակ նե րի մե թո տոս նե րը: Բա ցի 
այդ` կի սատ է ներ կա յաց րել նաև Բձ-ի և Բկ-ի մե թո տոս նե րը` գրե լով «և  այլն»:

3.  ՄԵ ԹՈ ՏՈՍ ՆԵ ՐԻ ՎԵՐ ԾԱ Ն� ﬘  �  ՆԸ

Գա պա սա քալ յա նը մե թո տոս նե րի ձայ նե րի վրա խա զեր է նշա նա կել` 
նույն սկզբուն քով. օ րի նակ, Աձ-ի մե թո տո սում իջ նող ձայ նե րի` կող մե րի վրա 
«եր կար» խազն է ( ), բարձ րա ցող նե րի` բուն ձայ նե րի վրա` «ո լո րակ» է  
( ), իսկ Բձ-ում իջ նող նե րի վրա «փուշ» է ( ), բարձ րա ցող նե րի վրա` «բեն-
կորճ» ( ), Ակ-ում իջ նող նե րի վրա «եր կար» է, բարձ րա ցող նե րի վրա` «բեն-
կորճ», Բկ-ում իջ նող նե րի վրա «փուշ» է, բարձ րա ցող նե րի վրա` «բեն կորճ», 
և  եր բեմն վեր ջա վո րութ յուն նե րում գոր ծա ծում է կե տա վոր եր կա րը ( ): Այ-
սինքն` իբրև իջ նող գոր ծա ծում է «եր կար», «փուշ», իսկ իբրև բարձ րա ցող` 



67

«ո լո րակ», «բեն կորճ», և  եր բեմն վեր ջա վո րութ յու նում գոր ծա ծում է կե տա վոր 
եր կա րը (ան կախ ձայ նի ըն թաց քից):

Ա ռանց իջ նող կամ ել նող խա զե րի օգ նութ յան էլ` նշված բուն (բարձ րա ցող) 
և կողմ (իջ նող) ձայ նե րի ըն թաց քի սկզբուն քով ստա նում ենք մե թո տոս նե րի 
վեր ծա նութ յու նը և կա րող ենք այն ներ կա յաց նել եվ րո պա կան նո տագ րութ-
յամբ: Ըն թեր ցո ղը վեր ծա նութ յու նը ստու գե լու կամ ըմբռ նե լու հա մար կա րող 
է վեր ծան ված օ րի նակ նե րը հա մե մա տել վեր ծա նութ յան սկզբուն քի հետ, որ 
նա խա պես ցույց ենք տվել: Վեր ծա նութ յան մեջ տվյալ ձայ նե ղա նա կի դի մող 
ձայ նը պար զութ յան հա մար եր բեմն նշել ենք ամ բողջ նո տա յով: Նո տա նե րի 
վրա նշված են ար դեն բեր ված մե թո տոս նե րի հա մա պա տաս խան ձայ նե րը 
(աձ, բձ և այլն): Օ րի նակ` Գա պա սա քալ յա նը Աձ-ի հա մար, ինչ պես տե սանք, 
նշում է ձայ նը` «նևա» (ձայ նա շա րում c ՛ – ն  է), այ սինքն` սա ար ևե լա հա յե րի 
Աձ-ի դի մող ձայնն է, ո րը, ինչ պես պարզ վում է նաև Գա պա սա քալ յա նի մի ջո-
ցով, նույն կերպ է ե ղել նաև արևմ տա հա յե րի մոտ (այս մա սին ար դեն խո սել 
ենք): Այս պի սով, ստորև ա ռա ջին ան գամ տա լիս ենք Գա պա սա քալ յա նի բե-
րած մե թո տոս նե րի վեր ծա նութ յու նը:

օրինակ 78
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4.  ԲՈՒՆ և ԿՈՂՄ ՁԱՅ ՆԵ ՐԻ ԱՍ ՏԻ ՃԱ ՆԱ ԿԱՆ ՀԱ ՐԱ ԲԵ ՐՈՒԹ ՅՈՒ ՆԸ

(Ա ՌԱ ՋԻՆ ՀԱ ՄԱ ԿԱՐ ԳԸ)

Ինչ պես տես նում ենք մե թո տոս նե րից, Աձ-ի դի մող ձայ նը c ՛ – է, Բձ-ի-

նը` d ՛. այ սինքն` սա այն է, ինչ ար դեն գի տեինք և մեր աշ խա տութ յան նա-
խորդ մա սում ցույց ենք տվել չորս բուն ձայ նե րի աս տի ճա նա կար գը: Բայց 
ա հա այս մե թո տոս նե րում մենք տես նում ենք նաև Ակ-ի և Բկ-ի դի մող ձայ-
նե րը` Ակ-ի դի մո ղը` a, Բկ-ի դի մո ղը` b: Ան մի ջա պես միտք է ծա գում, որ որ ևէ 
կողմ ձայ նի դի մող ձայ նը հա մա նուն բուն ձայ նի դի մող ձայ նից գտնվում է 
տեր ցիա ցած: Այս պես. 

դի մող – Աձ c ՛ - Ակ a

             Բձ d ՛ - Բկ b
Այս տրա մա բա նութ յամբ պետք է շա րու նակ վի այս պես.

Գձ e ՛ - Գկ c ՛

Դձ f ՛ - Դկ d ՛
Սա կայն նման հա մա կարգ կամ սկզբունք ըն դու նե լուց ա ռաջ, մենք պետք 

է լու ծենք ևս մեկ խնդիր. վե րը բեր ված հա մա կար գի դեպ քում բո լոր դի մող 
ձայ նե րը պետք է հեր թա կա նութ յամբ բարձ րա նան.

Աձ-c ՛, Բձ - d ՛, Գձ - e ՛, Դձ - f ՛

Ակ-a, Բկ - b, Գկ - c ՛, Դկ - d ՛
Սա կայն Գա պա սա քալ յա նը վե րը բեր ված նյու թե րում ձայ նե րի հեր թա-

կա նութ յու նը այդ պես չի ներ կա յաց նում, այլ շա րում է այս պես. բուն ձայ նե րը 
բարձ րա նում են հեր թով` Աձ, Բձ, Գձ, Դձ, իսկ կող մե րը իջ նում են ոչ թե հեր-
թով` ակ, բկ, գկ, դկ, այլ` ակ, գկ, դկ, բկ .
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Կո մի տա սը զա նա զան փոր ձեր է կա տա րել` պար զե լու հա մար այս հեր թա-
կա նութ յան ի մաս տը: Մ տա ծել է, որ Գա պա սա քալ յա նը կող մե րը վեր ջաց նում 
է Բկ-ով գու ցե նրա հա մար, որ Բկ-ը կոչ վում է «Ա վագ ձայն» և  այլն [29 էջ 
167]:

Ան կախ այն բա նից, թե Գա պա սա քալ յա նը ին չու է կող մե րին տա լիս նման 
հեր թա կա նութ յուն, այդ «հա մա կար գը» մեզ օգ նեց, որ պես զի փաս տենք չորս 
բուն Ձայ նե րի աս տի ճա նա կան հեր թա կա նութ յան սկզբուն քը, որ պես զի վեր-
ծա նենք մե թո տոս նե րը և տես նենք կողմ ձայ նե րի վե րո հիշ յալ օ րի նա չա փութ-
յու նը` դրա նով նաև պատ կե րա ցում կազ մե լով, թե ըստ Գա պա սա քալ յա նի 
ինչ պես են միմ յանց հա րա բե րում բուն և կողմ ձայ նե րը: Ն կա տենք, որ Աձ և 
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Բձ բուն ձայ նե ղա նակ նե րի դի մող ձայ նե րի հա մե մատ Ակ և Բկ ձայ նե ղա նակ-
նե րի դի մող ձայ նե րի տեր ցիա ներքև գտնվե լը հաս տատ վում է ոչ միայն մե-
թո տոս նե րի վեր ծա նու մով, այլև բա նա վոր ա վան դույ թով փո խանց ված օ րի-
նակ նե րով, քա նի որ այս տեղ էլ Աձ-ի դի մո ղը ի րա կա նում c ՛ -է (ինչ պես ցույց 
տվե ցինք նա խորդ մա սում), Բձ-ի դի մո ղը d ՛ – է, Ակ-ի դի մո ղը a –  է (սա էլ 
ենք ցույց տվել նա խորդ մա սում), Բկ-ի դի մո ղը b –  է: Ու րեմն սա սկզբունք 
է, և հարց է ծա գում, թե ին չու այս սկզբուն քը չպի տի պահ պան ված լի նի հա-
ջոր դա բար` Գձ-Գկ, Դձ-Դկ ձայ նե ղա նակ նե րի նկատ մամբ նաև: Մե թո տոս-
նե րի վեր ծա նութ յու նը պար զում է ևս մեկ խնդիր` Աձ-ի և Ակ-ի մե թո տո սում 
տես նում ենք, որ հիմ նա կա նում ձայ նե րը պտտվում են հնգյա կի սահ մա նում 
(c ՛-f), Աձ-ի դի մո ղը c ՛, Ակ-ի դի մո ղը` a, (Ակ-ի դի մող a-ից վեր իր շեշ տերն են): 
Այ սինքն` և Աձ-ի, և Ակ-ի հնգյա կի սահ մա նում նույն ձայ նա շարն է` c ՛ b a g f. 
ուղ ղա կի բուն ձայ նի (Աձ-ի) դի մող ձայ նը հնգու նա կի վեր ևի ձայնն է (c ՛), իսկ 
կող մի (Ակ-ի) դի մո ղը նույն հնգու նա կի կենտ րո նի ձայնն է (a):

Նախ քան ա ռաջ անց նե լը, այս աշ խա տութ յան նա խորդ` Մաս Գ-ի վեր-

ջում տրված ամ փոփ մա նը միաց նենք նաև այս մա սում կող մե րի վե րա բեր-

յալ ստաց ված արդ յուն քը: Կս տա նանք հետև յալ պատ կե րը.
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Գկ-ի և Դկ-ի դրութ յու նը, ինչ պես նաև նման հա մա պա տաս խա նութ յու-

նը պետք է կրկին ա պա ցու ցել. արդ յոք բուն և կողմ ձայ նե րը միմ յանց զու-
գա հեռ են, արդ յոք եր կու սի բուն և կողմ Ձայ նե րի ձայ նա շա րերն էլ միա կերպ 
և զու գա հեռ բարձ րա նում են, այս պես.

Աձ Բձ Գձ Դձ

Ակ Բկ Գկ Դկ
Իսկ Գա պա սա քալ յա նի տված կողմ ձայ նե րի այս հեր թա կա նութ յու նը`

Աձ Բձ Գձ Դձ

Բկ Դկ Գկ Ակ (բուն ձայ նե րը բարձ րա նում են, կող մե րը` Ակ-ից իջ նում),
եր բեք նշված չէ միջ նա դար յան ձե ռագ րե րում:
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5. Բ� Ն և ԿՈՂՄ ՁԱՅ ՆԵ ՐԻ ԱՍ ՏԻ ՃԱ ՆԱ ԿԱՆ ՀԱ ՐԱ ԲԵ Ր� ﬘  ԱՆ

�  ՂԻՂ ՀԱ ՄԱ ԿԱՐ ԳԸ ԵՐԿ ՐՈՐԴ ՀԱ ՄԱ ԿԱՐԳ

Եվ ա հա մեր ու շադ րութ յու նը գրա վեց մի փաստ, ո րը նույն պես հայ 

ե րաժշ տա գի տութ յան մեջ չի քննարկ վել: Պարզ վում է, որ Գա պա սա քալ-
յանն իր կեն դա նութ յան օ րոք հրա տա րա կած իր գրքե րից մե կում բե րում է 
բուն և կողմ ձայ նե րի հենց այն պի սի դա սա վո րութ յուն և հա րա բե րութ յուն, 
ինչ պի սին ցույց տվե ցինք նախորդ օրինակում, այ սինքն բուն և կողմ ձայ նե րը 
դա սա վոր վում են զու գա հեռ բարձ րութ յամբ:

Գա պա սա քալ յա նի « Գիրք ու թից ձայ նից»-ի իբրև նկա րագ րութ յուն հրա-
տա րակ ված հատ վա ծում նշված է 9-րդ գլ խի միայն վեր նա գի րը` « Յա ղագս 
հեգ ման ձայ նից», և  ո չինչ մեջ բեր ված չէ (հա ջոր դը « Յա ղագս Մե թո տո սի 
ե րաժշ տա կա նի» գլուխն է, որն ար դեն քննել ենք): Մինչ մեզ հե տաքրք րող 
աղբ յու րին անդ րա դառ նա լը մեջ բե րենք նույն վեր նագ րով ևս մեկ գրութ յուն. 
« Յա ղագս հեգ ման ձայ նից» գլուխ հան դի պում է նաև Գա պա սա քալ յա նի « Հա-
մա ռօ տու թիւն ե րաժշ տա կա նի գի տու թեան» [15] աշ խա տութ յան մեջ (ան տիպ 
էր մինչև 1973 թվա կա նը): Այս տեղ հարց ու պա տաս խա նից հե տո կրկին իր 
մե թո դով բե րում է մի ձայ նա վար ժութ յուն: Ա հա այդ հատ վա ծը.

«Հրց.- Զինչ է հե գումն ձայ նից:
Պտ.- Է այն, որ ի ձեռն նո րին` վե րե լու թիւն և ս տո րի ջե լու թիւն

չափի ձայ նից, իբր քա նա կաւ:
Հրց. – Որ պի սի կեր պիւ չա փին ձայնք:
Պտ. – Ըս կիզբն առ նու ի մի ձայ նէն, և յա ռաջ եր թայ ի բաղդատեցեալն,
       կամ ի կար գի ե ղեալն ի ձայն:
Հրց. – Որ պի սի ե ղա նա կաւ հե գին ձայնքն:
Պտ. – Ըստ այսմ ե ղա նա կի.

աձ, բկ, ակ, գկ, գձ, դձ, աձ, բձ, գձ, գկ, դկ, բկ, ակ, դձ, աձ, բձ, գձ, դձ, ակ, 
գկ, դկ, բկ, աձ, բձ, գձ, 

դձ, աձ, բկ, ակ, գկ, դկ, բկ, ակ, դձ, աձ, բկ, աձ, բկ: 
Ա հա այս «հեգ ման» վար ժութ յան վեր ծա նութ յու նը.
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Ինչ պես տես նում ենք, այս «հեգ ման» վար ժութ յան ձայ նե րը ուղ ղա կի 
բարձ րա նում և  իջ նում են` եր ևի երգ չի ձայ նը մար զե լու հա մար, իսկ մե թո-
տո սը վե րա բե րում է տվյալ ձայ նե ղա նա կին: Սա կայն այս «հեգ ման» դեպ քում 
էլ կողմ ձայ նե րի հեր թա կա նութ յու նը նա խորդ նե րի նման է` ակ գկ դկ բկ: Եվ 
այդ պատ ճա ռով Կո մի տա սը բա վա կա նին խճճվել է (դա եր ևում է կա տա րած 
փոր ձե րից), մինչև պար զել է ո րոշ բա ներ: 

Բայց ա հա հիշ յալ նույն « Յա ղագս հեգ ման ձայ նից» վեր նագ րով գլու-

խը մեզ կրկին հան դի պում է Գա պա սա քալ յա նի կեն դա նութ յան օ րոք` 

1803 թվա կա նին հրա տա րակ ված « Գիրք ե րաժշ տա կա նի» գրքում [4], և  

ով զար մանք… այս տեղ նույն պես տրված է ձայ նա վար ժութ յուն, սա կայն և 

բուն և կողմ ձայ նե րը միմ յանց հա րա բե րում են զու գա հե ռա բար, հեր թա-

կա նութ յամբ, այս պես.

Աձ Բձ Գձ Դձ 

Ակ Բկ Գկ Դկ.

Իսկ իջ նել-բարձ րա նա լու սկզբուն քը նույնն է. բուն ձայ նե րը բարձ րա նում 
են, կող մե րը` իջ նում: Ա հա այդ հատ վա ծը.

« Յա ղագս հեգ ման ձայ նիցն.
Հրց. – Զինչ է հե գումն ձայ նից.
Պատ. – Է այն, որ ու սու ցա նէ զվե րե լե ղու թիւն և զըս տոր ի ջե լու թիւն ձայ-

նիցն իբր քա նա կաւ, ո րոց սկզբունքն է ի մի աս տի ճա նի հնչմանն ձայ նի. ըստ 
ծի սոյ երգ չացն բա նի բու նից ըն թա ցեալ ի լրումն հա սու ցա նեն զե ղա նակս յոգ-
նա կերպս ի ձեռն գոր ծեացն չա փե լոյ. որ պես ու նին տրա մա բանքն, նոյն պէս 
և  ու նին ե րա ժիշտքն ե ղա նակք ինչ են թա դա տե լոյ զերգս ձայ նիցն և խա զից. 
Որք են սո քա.7

[աձ]

օրհ նես ցուք.

[դկ]

գո վես ցուք.

[գկ]

Բարձր
ա րաս ցուք.

[բկ]

ա լե լո ւիայ.

[ակ]

յա ւի տեան.

[բձ]

գո վե ցէք.

[գձ]

օրհ նե ցէք.

[դձ]

ըզ տէր:7

Եվ սո քոք լի նին հե գե նոց ձայնք` և խազքն, որ պես ու նին յոյնքն ա նա նէս և  
այլն. տես զհե գումն այս պես.

աձ դկ գկ բկ ակ բձ գձ դձ 
աձ դկ գկ բկ ակ բձ գձ դձ 
աձ դկ աձ դկ գկ բկ ակ դկ
աձ բձ գձ դձ աձ դկ աձ դկ
գկ դձ գկ բկ գձ բկ ակ բձ
ակ դկ աձ բձ գձ դձ գկ բկ

7 «Oրհնեսցուք. գովեսցուք» և մյուս բառերի վերը մենք նշել ենք համապատասխան ձայները, 
քանի որ Գապասաքալյանը յուրաքանչյուր բառին հատկացնում է մեկ ձայնեղանակ և մեկ 
ձայն:
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ակ բձ գձ բկ ակ բձ գձ դձ
գկ բկ ակ բձ գձ դձ աձ:

Ա հա զսկըզ բունս յա ձեն [աձ-են] ա ռեալ ե ղա նա կէ ձայ նիւ հնչմանց ա սե-
լով. օրհ նես ցուք, գո վես ցուք, բարձր ա րաս ցուք և  այլն»:

Ա հա, ան կախ վեր ծա նութ յու նից, եր ևում է կողմ ձայ նե րի հեր թա կա նութ յու-
նը. ե թե Գա պա սա քալ յա նի սկզբուն քի հա մա ձայն կող մե րը իջ նում են, ա պա 
այս տեղ բեր ված դկ գկ բկ  ակ շար քի որ ևէ ձայ նից հեր թա կա նութ յան դեպ քում 
կող մե րը բուն ձայ նե րի նման, ակ-ից սկսած, դա սա վոր ված են հա ջոր դա բար` 
աս տի ճա նա կան բարձ րութ յամբ` ցա ծից վեր` ակ բկ գկ դկ: Պար զութ յան հա-
մար տա լիս ենք վե րը բեր վա ծի վեր ծա նութ յու նը` աձ-ն  ըն դու նե լով c ՛:
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Ա հա այս տեղ տես նում ենք, որ որ բուն Ձայնն ու իր կողմ Ձայ նը ու նեն ընդ-
հա նուր ձայն (եր կու սի ձայ նը նույնն է): Սկզ բուն քը սա է.
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Նա յե լով այս հա մա կար գին կա րող ենք կրկին հետ ևել վեր ծան ված «հեգ-
ման» ըն թաց քին` պարզ տես նե լու հա մար սկզբուն քը:

Ա հա այս դա սա վո րութ յու նը տա լիս է մեզ հե տաքրք րող խնդրի լուծ ման 

բա նա լին: Քա նի որ այս տեղ ընդ հա նուր է բուն Ձայ նի և  իր կողմ Ձայ նի 

ձայ նը, ու րեմն նույն ձայ նից պետք է մեկ նար կի բուն Ձայ նի և  իր կողմ 

Ձայ նի ձայ նա շա րը: Այ սինքն սա հա մընկ նում է մինչ այժմ ներ կա յաց ված 

հա մա կար գին, այս պես.



74

օրինակ 84

6.  ՁԱՅ ՆԵ ՐԻ ԵՐ Կ�  ՀԱ ՄԱ ԿԱՐ ԳԵ ՐԸ ՃԱ ԽԱ ՐԱԿ ՆԵ ՐԻ

ՄԻ ՋՈ ՑՈՎ ՆԵՐ ԿԱ ՅԱՑ ՆԵ ԼԸ

Այս պի սով, ի վեր ջո տես նում ենք, որ Գա պա սա քալ յանն իր տար բեր 

աշ խա տութ յուն նե րում մե թո տոս նե րը, հեգ ման վար ժութ յուն նե րը, ձայ-

նե ղա նակ նե րի հա րա բե րութ յուն նե րը և  այլն ներ կա յաց նե լիս կի րա ռում 

է եր կու հա մա կարգ: Պայ մա նա կա նո րեն ա սած` ա ռա ջին հա մա կար գը այս-
պի սին է (բուն Ձայ նե րը պետք է նա յել ձա խից աջ, կող մե րը` ա ջից ձախ).

աձ բձ գձ դձ աձ բձ գձ դձ

բկ դկ գկ ակ բկ դկ գկ ակ
Երկ րորդ հա մա կար գում այս պես է.

աձ բձ գձ դձ

ակ բկ գկ դկ
Եր կու դեպ քում էլ, ե թե դրանց մի ջո ցով վար ժութ յուն է «նո տագր վում», 

ա պա բուն ձայ նը բարձ րա նում է, կողմ ձայ նը իջ նում է (ար դեն ցույց ենք տվել 
օ րի նակ նե րով):

Եվ այս եր կու հա մա կար գե րը Գա պա սա քալ յա նը ներ կա յաց նում է նաև զա-
նա զան «ճա խա րակ նե րով», և  ե թե ե րա ժիշ տը պար զած չլի նի վե րո հիշ յալ եր կու 
պարզ հա մա կար գե րը, ա պա կխճճվի այդ ճա խա րակ նե րի մեջ` սկզբունք փնտրե-
լով: Հա ջոր դիվ բե րում ենք այդ ճա խա րակ նե րը (հա մա րա կա լել ենք` 1 [6], 2 [5. էջ 
201], 3 [5. էջ 239], 4 [4. էջ 141], 5 [5. էջ 200]):
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Ա ռա ջին հա մա կար գին վե րա բե րող ճա խա րակ ներն են` թիվ 1, թիվ 2:

Ճա խա րակ 1 Ճա խա րակ 2

Թիվ 1 ճա խա րա կում տես նում ենք, որ և  ող կույզ նե րի պես կախ ված Ձայ-
նե րը, և դ րանց տակ բեր ված ա նի վի վրա շար ված Ձայ նե րը հետև յալ դա-
սա վո րութ յունն ու նեն. բուն Ձայ նե րը դա սա վոր ված են վեր ևում` ձա խից աջ, 
ցա ծում` ժա մա ցույ ցի սլա քի ուղ ղութ յամբ, իսկ կողմ Ձայ նե րը դա սա վոր ված 
են ժա մա ցույ ցի սլա քի հա կա ռակ ուղ ղութ յամբ, այ սինքն` ըստ ա ռա ջին հա-
մա կար գի հա ջոր դա կա նութ յան` ակ գկ դկ բկ: Պարզ լի նե լու հա մար կրկին 
տա լիս ենք նո տա նե րով.

օրինակ 85

Ինչ պես տես նում ենք թե պետ թիվ 2 ճա խա րա կում կողմ Ձայ նե րը ժա մա-
ցույ ցի սլա քի հա կա ռակ ուղ ղութ յամբ ի րար են հա ջոր դում նույն կերպ (ակ գկ 
դկ բկ), սա կայն դրանք դա սա վոր ված են տեղ-տեղ բուն Ձայ նե րի ա րան քում 
(շրջա նագ ծում` աձ ակ բձ բկ դկ գձ գկ դձ): Այս բա նը հստակ պատ կե րաց-
նե լու հա մար հետ ևենք այս ա ռա ջին հա մա կար գը ցույց տվող` նո տա նե րով 
բեր ված ձայ նա շա րի օ րի նա կին. տես նում ենք, որ ի րար տակ են գտնվում 
(այ սինքն` նույն ձայնն ու նեն) հետև յալ նե րը` աձ-դկ, բձ-գկ, գձ -ակ, դձ-բկ, և  
ե թե թիվ 2 ճա խա րա կի կամ շրջա նի մեջ այս զույգ Ձայ նե րի միջև ու ղիղ գիծ 
տա նենք, ա պա կստա նանք հետև յալ պատ կե րը.
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ԱՁ

ԱԿ

ԲՁ

ԲԿ

ԴԿ

ԳՁ

ԳԿ

ԴՁ

Ճա խա րակ 2ա

Այ սինքն Գա պա սա քալ յա նը ըն դա մե նը նույն բա նը (ա ռա ջին հա մա կար գը) 
ներ կա յաց րել է, կա րե լի է ա սել, մի նոր գե ղե ցիկ հնա րամ տութ յամբ կամ նաև 
«ծած կագր մամբ»:

Երկ րորդ հա մա կար գին վե րա բե րող ճա խա րակ ներն են` թիվ 3, թիվ 4, 
թիվ 5(վեր ջինս վե րա բե րում է հու նա կան Ձայ նե րին):

Ճա խա րակ 3 Ճա խա րակ 4
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Ճա խա րակ 5

Այս տեղ բուն և կողմ Ձայ նե րը դա սա վոր ված են մեկ ուղ ղութ յամբ (ժա մա-
ցույ ցի սլա քի ուղ ղութ յամբ): Պար զութ յան հա մար տա լիս ենք նո տա յին օ րի-
նա կով (ընդգծ ված ցույց ենք տվել թիվ 4 և թիվ 5 (հու նա կան) ճա խա րա կի 
Ձայ նե րի հեր թա կա նութ յու նը, որ տեղ եր ևում է, որ կողմ Ձայ ներն իջ նում են 
հե տա դարձ կար գով, միա ժա մա նակ հա մա նուն բուն և կողմ Ձայ նե րը միմ-
յանց նկատ մամբ դա սա վոր ված են զու գա հեռ):

օրինակ 86

Թիվ 5-ը հու նա կան Ձայ նե րի ճա խա րակն է, և մենք պար զութ յան հա մար 
հու նա րե նի վեր ևում նշել ենք հու նա կա նի հիմ նա կան (բուն) և պ լա գալ (կողմ) 
Ձայ նե րը: Ինչ պես տես նում ենք, թիվ 5 (հու նա կան) և թիվ 4 (հայ կա կան) ճա-
խա րա կում Ձայ նե րը նույն հեր թա կա նութ յամբ են դա սա վոր ված: Եր կու սի 
մոտ էլ յու րա քանչ յուր բուն և կողմ Ձայ ներն ու նեն ընդ հա նուր ձայն, ո րից 
սկսե լու է ձայ նա շա րը:

Հու նա կան պա պա դի կեի հա մա ձայն` հենց այդ պես էլ հա րա բե րում են 
միմ յանց հիմ նա կան (բուն) և պ լա գալ (կողմ) Ձայ նե րը, այ սինքն` դա սա վոր-
ված են միմ յանց զու գա հեռ (այն, որ պլա գալ Ձայ նը գտնվում է նաև կվին տա 
ներքև, սկզբուն քո րեն նույնն է, ին չոր նույն ձայ նը. տես թե կուզ մեր բե րած 
նո տա յին օ րի նա կում):

Իսկ թիվ 3 օ րի նա կում Գա պա սա քալ յա նը ձայ նե րը նշել է նաև պարս կե րեն 
ան վա նում նե րով, այ սինքն` պարս կա կան «նո տա նե րով». Աձ - f, Բձ - g, Գձ – 
a, Դձ – b, որ, ինչ պես ցույց ենք տվել, նույնն է ինչ-որ` Աձ – c ՛, Բձ – d ՛, Գձ – e ՛, 
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Դձ – f ՛: Իսկ կող մե րի վրա ձայ նաս տի ճան չի նշել, ո րով հետև ձայ նա շա րե րը 
նույնն են, ինչ բուն Ձայ նե րի նը:

Թիվ 1 ճա խա րա կի օ րի նա կb մ տես նb մ ենք, որ Ձայ նե րի տակ դրված 
են նշան ներ. դրանք ձայ նե ղա նակ նե րի ցb  ցիչ ներ են: Բ յb  զան դա կան ձայ-
նե ղա նակ ներն b  նեն ի րենց նշան նե րը: Այդ նշան նե րը հան դի պb մ են նաև 
աստ ղա բաշ խb թ յան մե ջ: Դ րանք ցb յց են տա լիս աս տի ճա նա կար գb թ յb ն, և 
յոթ լb  սա տb  նե րի նշան նե րը նույն պես ցb յց են տա լիս լb  սա տb  նե րի աս տի-
ճա նա կար գb թ յb  նը: Դժ վար է ա սել, թե այդ նշան նե րը որ քան հին են, քա նի 
որ դրանք հան դի պb մ են հա զարմ յակ նե րի հնb թ յb ն b  նե ցող հնա գի տա-
կան նյb  թե րb մ, հայ կա կան ժայ ռա պատ կեր նե րb մ և  այ լb ր: Այդ նշան նե րի 
մի  մա սը գոր ծած վել է նաև հայ կա կան խա զագ րb թ յան մե ջ: Հb  նա-բյb  զան-
դա կան այդ նշան նե րը հետև յալն են [36. էջ 71]. 

1-ին Ձայն ......  1-ին կողմ ......  [մաս Դ. 12 ա]

2-րդ Ձայն .....  2-րդ կողմ ......

3-րդ Ձայն .....  3-րդ կողմ .....

4-րդ Ձայն .....  4-րդ կողմ......

Ձայ նե ղա նակ նե րին վե րա բե րող այդ նշան նե րը, որ նաև գոր ծած վb մ են 
բյb  զան դա կան նևմագ րb թ յան մե ջ, ձայ նե ղա նակ նե րի աս տի ճա նա կար գb թ-
յb  նը ցb յց տա լb ց բա ցի, մաս նա գետ նե րի կար ծի քով, նևմագ րb թ յան մե ջ 
նշb մ են նաև (ի րենց տա րա տե սակ նե րով) բարձ րb թ յb ն և ցած րb թ յb ն, եվ-
րո պա կան նո տագ րb թ յան լեզ վով ա սած` իբրև բարձ րաց նող դիե զի և  ի ջեց նող 
բե մո լի ցb  ցիչ ներ [49. p. 40], ինչ պես նաև նշա նա կb մ են ո րո շա կի ձայ ներ 
(«նո տա ներ»), որ հա մա պա տաս խա նb մ են հb  նա կան «տա ռա յին նո տագ-
րb թ յա նը» [49. p. 43]: Դ րանց վե րագր վb մ է նաև ե րաժշ տա կան բա նաձ ևի 
ար տա հայ տb թ յb ն և  այլն [49. p. 45]: Վեր ծան ված բյb  զան դա կան եր գե րb մ 
դրանք վեր ծան ված են իբրև ալ տե րա ցիա [49. p. 86]: Եվ, որ շատ կար ևոր է 
մե զ հա մար, 2-րդ ձայ նե ղա նա կի նշա նով ( ) նշված է մե  ծաց ված սե կb ն դան 
[49. p. 90-92]. 2-րդ Ձայ նը հա մար վb մ է հայ կա կան 3-րդ Ձայ նի` Գձ-ի զb  գա-
հե ռը, իսկ Գձ-ի ձայ նա շա րb մ նույն պես առ կա է մե  ծաց ված սե կb ն դան:

7.  ՀԱՅ ԿԱ ԿԱՆ, ՀՈՒ ՆԱ ԿԱՆ և  ԱՐ ԵՎԵԼ ՅԱՆ ՁԱՅ ՆԵ ՐԻ

ՀԱ ՄԵ ՄԱ ՏՈՒԹ ՅՈՒՆ ՆԵ ՐԸ (ԶՈՒ ԳԱ ՀԵՌ ՆԵ ՐԸ)

Այս պի սով, կրկին հի շեց նենք, որ երկ րորդ հա մա կար գը մեզ տա լիս է 

խնդրի լուծ ման բա նա լին, այն է` յու րա քանչ յուր բուն Ձայ նը և կողմ Ձայ նը 

ու նեն ընդ հա նուր ձայն (նո տա), և  այդ ընդ հա նուր ձայ նից է մեկ նում ձայ-

նա շա րը: Բուն Ձայ նի դի մող ձայ նը հենց այդ ընդ հա նուր ձայնն է (այ սինքն` 

ո րից մեկ նում է ձայ նա շա րը), իսկ կողմ Ձայ նի դի մող ձայ նը տեր ցիա ցած 

է, այ սինքն` հնգու նա կի մեջ տե ղի ձայնն է (տե՛ս օ րի նակ 84):
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Հի շեց նենք, որ ձայ նա շա րի և նույ նիսկ դի մող ու վեր ջա վո րող ձայ նե րի 
առ կա յութ յու նը դեռևս բա վա րար չէ` որ ևէ ազ գա յին ե րաժշ տութ յան ինք նա-
տի պութ յու նը ընդգ ծե լու հա մար, քա նի որ նույ նան ման ձայ նա շա րեր` նույն 
դի մող և վեր ջա վո րորղ ձայ նե րով, ու նեն տար բեր ազ գեր, կամ դրանք առ կա 
են նաև տար բեր ե կե ղե ցա կան ա վան դույթ նե րում: Ուս տի Գա պա սա քալ յանն 
էլ չի խու սա փում հայ կա կան և հու նա կան Ձայ նե րը հա մե մա տե լուց: Օ րի նակ, 
նա ա սում է, որ հայ կա կան Բձ-ը (Երկ րորդ ձայ նը) հույ նե րի Ա ռա ջին ձայնն է 
և  այլն, և  այս պի սով` ի մա նում ենք նաև, թե, ըստ Գա պա սա քալ յա նի, ինչ պի-
սին է հու նա կան Ա ռա ջին ձայ նե ղա նա կի ձայ նա շա րը, դի մող և վեր ջա վո րող 
ձայ նե րը (պարզ վում է նաև, որ դա նույնն է` ինչ գրի գոր յան-լա տի նա կան եր-
գե ցո ղութ յան հա մա կար գում Ա ռա ջին ձայ նե ղա նա կը):

Մե թո տոս նե րի քննութ յան տե ղում նշե ցինք, որ « Գիրք ու թից ձայ նից» 
ձե ռագ րից հատ ված ներ մեջ բե րող Պալ յա նը գրում է հետև յա լը. «Այս կեր-
պով չորս բուն ձայ նե րուն, որ են Աձ, Բձ, Գձ, Դձ, մի առ մի Մե թո տոս-
ներն ամ բողջ շա րե լեն ետև` յու րա քանչ յու րին նկա րա գիրն կու տա հետև յալ 
ո տա նա վո րով», և մեջ բե րում է այդ ո տա նա վո րը, որ տեղ տրվում է հայ կա-
կան և հու նա կան չորս բուն (հիմ նա կան) ձայ նե րի հա մե մա տութ յուն նե րը: 
Այս պես.

« Ձայնն ա ռա ջին` ա սի Նէ վա,

որ ըստ Յու նացն` է Ա յիա.
Յոր մէ լի նին` երգք գոյնզ գոյն,
ո րոյ ի մաստն` է գե րա կայ:
Ձայ նըն երկ րորդ` է Հիւ սեյ նի,

որ ըստ Յու նաց` Բ րօ դօս լը սի.
Յորս զա նա զան` գոն աս տի ճանք,
ո րով պէս պէս` երգք յօ րի նի:
Ձայ նըն եր րորդ` Իւզ զալ Հի ճազ,

որ ըստ Յու նացն` Նէա նէս խազ.
Յոր մէ հո սին` նիւթք այլ ևայլ,
ո րովք լի նին` երգք ան նը ւազ:

Ձայնն չոր րորդ` Չար կեահ լը սի,
որ ըստ Յու նացն` Նա նա ա սի.
Որ է քաղց րիկ յե ղա նակս,
զի միշտ չա փով` կշռով եր գի»: 

Հու նա կան ձայ ներն են.

Ա ռա ջին ձայն - բրո դոս - ա նա նես
Երկ րորդ ձայն - դեֆ դե րոս - նեա նես
Եր րորդ ձայն - դրի դոս - նա նա
Չոր րորդ ձայն - դե դար դոս –  ա յիա
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Հայ կա կա նի հետ հա մե մա տում է այս պես (նաև տա լիս է ար ևել յան ձայ նե-
րի ա նուն նե րը).

հայ կա կան հու նա կան արևելյան

Աձ - c ՛
Բձ - d ՛
Գձ - e ՛
Դձ - b (նույնն է ինչ` f ՛)

4-րդ Ձայն
1-ին Ձայն
2-րդ Ձայն
3-րդ Ձայն

նևա
հու սեյ նի
Հ յուզ զալ Հի ճազ
չարկ յահ 

Դձ –  ի և հու նա կան 3-րդ Ձայ նի հա մե մա տութ յան մեջ նշվող ընդ հա նուր 
ձայ նը կա րող է լի նել b կամ f  ՛: Այս հա մե մա տութ յու նը պարզ պատ կե րաց նե-
լու հա մար կար գը տա լիս ենք նո տա յին օ րի նա կով.

օրինակ 87

Հայ կա կան, հու նա կան և գ րի գոր յան (լա տի նա կան) հա մա կար գե րի հա մե-
մա տութ յու նը շա րադ րել ենք Մաս Ե-ում:

Իսկ այս աշ խա տութ յան նա խորդ մա սը ( Մաս Գ) ամ փո փե լիս բե րե ցինք 
հետև յալ կար գը.

օրինակ 74 
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Ա պա նշե ցինք, որ Կո մի տա սի կա տա րած աշ խա տան քը ման րակր կիտ 
վեր լու ծե լուց հե տո, մնում են հետև յալ հար ցե րը կամ խնդիր նե րը. 

1) Գձ-ի հնչյու նա շա րը նման ձևով չի հա մա պա տաս խա նում բա նա վոր 
ա վան դութ յամբ փո խանց ված (նաև հայ ժո ղովր դա կան ե րաժշ տութ յա նը հա-
տուկ) Գձ-ին, քա նի որ բա ցա կա յում է մե ծաց ված սե կուն դան:

2)  Կո մի տա սը չի բե րում նման օ րի նա չա փութ յուն կողմ Ձայ նե րի վե րա բեր-
յալ:

3) Այս պի սի հա մա կար գի կամ ձևա կերպ ման դեպ քում ինչ պես է լուծ վում 
քա ռա լար շղթա յի սկզբուն քը:

Ա պա ա սա ցինք, որ այս հար ցե րին պա տաս խա նե լու հա մար, մենք նախ 
և  ա ռաջ պետք է վեր ծա նե նեք և բա ցա հայ տենք Գ րի գոր Գա պա սա քալ յա նի 
բե րած հա մա կար գը (ձայ նե ղա նակ նե րին վե րա բե րող):

Գա պա սա քալ յա նը մեզ օգ նեց պար զե լու վե րո հիշ յալ հար ցե րից թիվ 2-ը. 
այ սինքն` պար զե ցինք նույն օ րի նա չա փութ յուն նե րը նաև կողմ Ձայ նե րի կա-
պակ ցութ յամբ, և դա կրկին տա լիս ենք նո տա յին օ րի նա կով. [ օր. 80, 84]

օրինակ 80

օրինակ 84
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Իսկ այժմ պա տաս խա նենք մյուս` թիվ 1 հար ցին. այն է`
1) Գձ-ի հնչյու նա շա րը նման ձևով (e ՛ d ՛ c ՛ b a) չի հա մա պա տաս խա նում 

բա նա վոր ա վան դա բար փո խանց ված (նաև հայ ժո ղովր դա կան ե րաժշ տութ-
յա նը հա տուկ) Գձ-ին, քա նի որ բա ցա կա յում է մե ծաց ված սե կուն դան (և ն ման 
է Գկ-ին):

8. ԳՁ-Ի ԽՆԴՐԻ ԼՈՒ ԾՈՒ ՄԸ

Կո մի տասն իր փոր ձե րում ա նընդ հատ «բախ վում էր» Գձ-ի խնդրին. մի 
տե ղում նա, չորս բուն ձայ նե ղա նակ նե րի ձայ նա շա րե րը բե րե լով, նշում է դի-
մող և վեր ջա վո րող ձայ նե րը, բա ցի Գձ-ից [29. էջ 156], այլ տե ղում սկսում է 
շա րադ րել ձայ նե ղա նակ նե րի տե սութ յու նը և հենց հաս նում է Գձ-ին, կանգ է 
առ նում [19. Էջ 7-44], կամ կազ մում է Աձ-ի և  իր դարձ ված քի, Բձ-ի և  իր դարձ-
ված քի ընդ հա նուր ձայ նա շա րե րը, բայց հաս նե լով Գձ-ին` գրում է մի քա նի 
նո տա ու չի շա րու նա կում [29. էջ 164], կամ` մի տեղ բե րում է Գձ-ը դիա տո նիկ 
ձայ նա շա րով, այլ տեղ` մե ծաց ված սե կուն դա յով, մեկ ու րիշ տեղ` սե կուն դան 
մե ծաց նող ալ տե րա ցիա յի նշա նը փա կագ ծի մեջ առ նե լով [29. էջ 153] և  այլն: 
Կար ծես թե ճա կա տագ րի բե րու մով Պալ յա նը մեջ բե րում է Գա պա սա քալ յա նի 
ներ կա յաց րած մե թո տոս նե րից Աձ, Ակ, Բձ, Բկ օ րի նակ նե րը, և հենց գա լիս է 
Գձ-ի հեր թը, դա դա րում է շա րու նա կութ յու նը մեջ բե րել:

Գձ-ի խնդի րը բար դա նում է, երբ ձայ նե ղա նակ նե րի ձայ նա շա րե րը, 
օ րեն քի հա մա ձայն, միմ յանց հան դեպ աս տի ճա նա կար գով են դա սա-
վոր վում: Բուն և կողմ ձայ նե րի հա րա բե րութ յու նը, դա սա վո րութ յունն ու 
կար գը հնգու նա կում ներ կա յաց նե լով հան դերձ` նշե ցինք, որ Գձ-ի նման 
հնչյու նա շա րը (օ րի նա չա փութ յան հա մա ձայն` e ՛ d ՛ c ՛ b a – դի մո ղը` e ՛) չի 
հա մա պա տաս խա նում ա վան դա բար մեզ փո խանց ված Գձ-ին, որն ու նի 
մե ծաց ված սե կուն դա և  իր դի մող ձայ նից հաշ ված` ու նի հետև յալ հնգու-
նա կը. c ՛ h as g f (դի մո ղը` c ՛, վեր ջա վո րո ղը` g): Ի դեպ, Կո մի  տա սը Գա-
պա սա քալ յա նի հա մա կար գը պար զա բա նե լիս ընդ հա նb ր ձայ նա շա րb մ (f 
g a b c ՛ d ՛ e ՛) յո թե րորդ ձայ նը նշb մ է es ՛, ին չը ճիշտ չէ: Կո մի  տա սը դա 
ա նb մ է, որ պես զի ստա նա իր b  զած յոթն յա կը, որն էլ պի տի բաղ կա ցած 
լի նի քա ռա լար շղթա յից` կենտ րո նb մ b  նե նա լով b ձայ նը, սա կայն ի րա կա-
նb մ Գա պա սա քալ յա նի մոտ ոչ թե es ՛ է, այլ` e ՛, ո րով հետև բb ն Ձայ նե րը 
(աձ, բձ, գձ, դձ) և f-ից, և c ՛-ից b  նեն ձայ նե րի նb յն հա րա բե րb թ յb  նը. 
այս պես` f-ից` Աձ – f, Բձ - g, Գձ – a, Դձ – b, իսկ c ՛ –  ից` Աձ – c ՛, Բձ – d ՛, 
Գձ – e ՛, Դձ – f ՛: Այ սինքն` հեր թով b  նեն այս տո նե րը` 1, 1, ½: Իսկ ե թե c ՛ 
d ՛ e ՛ f ՛ քա ռա լա րի փո խա րեն լի նի es ՛-ով (c ՛ d ՛ es ՛ f ՛), ա պա ցա ծb մ f g a b 
–  ի փո խա րեն պետք է լի նի f g as b: Կրկ նb մ ենք` Կո մի  տա սը, նշե լով es ՛, 
ցան կա նb մ էր ստա նալ մի ան ման քա ռա լա րե րից բաղ կա ցած շղթա (f g a b 
+ b c ՛ d ՛ es ՛), ուս տի ձայ նա շար կազ մե  լիս Գա պա սա քալ յա նի բե րած «է վի-
ճը» (e ՛) նշb մ է es ՛-ով: Այ նինչ Կո մի  տա սը այլ տե ղb մ ճիշտ է նշել «է վի ճը». 
օ րի նակ` Գա պա սա քալ յա նի ներ կա յաց րած յոթ լb  սա տb  նե րի և ձայ նե րի 
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հա մե  մա տb թ յան օ րի նա կb մ ձայ նա շա րի վե րի յո թե րորդ ձայ նը ( Գա պա-
սա քալ յա նը նշել է` «է վիճ») Կո մի  տա սը ճիշտ գրել է` e ՛ և  ա պա նb յ նի տա-
կը նաև գրել է` es ՛ [29. Էջ 152]: Եվ հենց ներք ևb մ նշած այդ es ՛ –  ից գծով 
մի աց րել է իր b  զած քա ռա լար շղթան: Այ սինքն` ճիշտ վեր ծա նb մ է Գա-
պա սա քալ յա նի բե րած այդ ձայ նա շա րը, բայց իր կող մի ց փո խb մ է վեր ջին 
ձայ նը, որ պես զի ստա նա քա ռա լար շղթա: Ա հա այդ օ րի նա կը.

«քա ռա լա րեր շարք Աձ – c, Բձ – d, Գձ – e, Դձ – f

յոթն յա կը Դկ. Գկ. Ակ. Դձ. Աձ. Բձ. Աձ.
f g a b c ՛ d ՛  e ՛

es ՛»:
Ար դեն ա սել ենք, որ վեր ջին «աձ» նշb  մը սխալ է, պետք է լի նի ակ կամ գձ: 

Ինչ վե րա բե րb մ է է վի ճին (e ՛), տես նb մ ենք, որ Կո մի  տա սը սկզբb մ ճիշտ է 
գրել, վե րը, «քա ռա լա րեր շարք»-b մ քա ռու նա կով ճիշտ տվել է յb  րա քանչ յb -
րի ձայ նը և ճիշտ նշված է Գձ-ը` e ՛:

Կո մի  տա սը, Գա պա սա քալ յա նի բե րած Ձայ նե րի ճա խա րա կը վեր լb  ծե լիս 
է վի ճը նb յն պես գրել է ճիշտ` մի այն e ՛: Բայց խնդիրն այն է, որ Կո մի  տա սը 
ի վեր ջո Ձայ նե րը աս տի ճա նա կան բարձ րb թ յամբ և հն գու նակ նե րով ներ-
կա յաց նե լով, e ՛ –  ի փո խա րեն գրb մ է es ՛: Այս e ՛ –  ի և es ՛ –  ի խնդի րը, որ 
այս պես մտա հո գել է Կո մի  տա սին, պար զա պես առ կա է շա րա կան նե րի եր-
գե ցո ղb թ յան մե ջ. հիմն  ա կա նb մ` երբ Ձայ նե րը բարձ րա նb մ են դե պի f ՛, 
գոր ծած վb մ է e ՛ –ն, իսկ իջ նե լիս` es ՛(դա հատ կա պես ցայ տb ն է Բձ շա րա-
կան նե րb մ):

Այս պի սով, քա նի որ 7-րդ ձայ նը e ՛ է, ա պա ձայ նա շա րb մ ա ռա ջա նb մ է 
մի ջ նա դա րb մ ան ցան կա լի հա մար վող (ե թե ոչ` ար գել ված) «տրի տո նը» (մի մ-
յանց հա ջոր դող ե րեք տո նե րը). Գձ – e ՛ d ՛ c ՛ b a (1, 1, 1, ½ ): Ա հա այս տրի տո-
նը վե րաց նե լb  կամ հաղ թա հա րե լb  հա մար ձայ նա շա րb մ «փո փո խb թ յb ն 
է ե ղել»: Այդ փո փո խb թ յb  նը ինչ պի սին էլ լի նի, պետք է լի նի օ րեն քի հա մա-
ձայն. դի մող ձայ նը պետք է լի նի հնգու նա կի վե րին ձայ նը, ո րից մե կ նb մ է 
ձայ նա շա րը, այ սինքն` e ՛ –ն:

Այս տեղ մի  ջանկ յալ տանք բա նա վոր ա վան դb յ թով փո խանց ված Գձ-ը, 
ո րի դի մող ձայ նից մե կ նող հնգb  նա կը այս պես է` c ՛ h as g f, դի մող ձայնն է 
c ՛, դի մող ձա նից վեր շեշ տերն են` d ՛, es ՛:
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Հատ ված Գձ-ի սկսված քից.
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Ա հա, դի մող ձայ նը (c ՛) հար մո նիկ քա ռա լա րի (c ՛ h as g) ա ռա ջին ձայնն է 
(վեր ևից հաշ ված):

Գա պա սա քալ յա նը հի շա տակ ված ո տա նա վո րb մ հայ կա կան Գձ-ը հա-
մե  մա տb մ է (հb  նա կա նից բա ցի) նաև ա րա բա-պարս կա կան ե ղա նակ նե րի 
ձայ նա շա րե րի հետ, որ պես զի այդ մի  ջո ցով պատ կե րա ցb մ տա հայ կա կան 
Գձ-ի ձայ նա շա րի, ինչ պես նաև դի մող ձայ նի մա սին: Նա գրb մ է. « Ձայնն 
եր րորդ` Իւզ զալ Հի ճազ, որ ըստ Յb  նացն` Նէա նէս խազ…»: Այս հատ վա ծը 
մե ջ բե րող Պալ յա նը ծա նո թագ րb թ յան մե ջ նշb մ է. «Ի մա Հիւզ զամ, որ ըստ 
ա րաբ… սb ր. յոյնք ա մէն Բb ն ձայ նե րը կը հա մա րին սb ր, իսկ Կողմն  ակ նե-
րը` ծանր…»: Այ սինքն Պալ յա նը ծա նո թագ րութ յամբ ուղ ղում է, որ Գա պա սա-
քալ յա նի գրած «Իւզ զալ»-ը « Հիւզ զամ»-ն  է: Ա ռա ջին հա յաց քից թվում է` ճիշտ 
է Պալ յա նը, սա կայն դա այդ պես չէ: Հենց Գա պա սա քալ յա նի ժա մա նակ Կոս-
տանդ նու պոլ սում տա րած ված ար ևել յան ընդ հա նուր ե ղա նակ նե րից « Յուզ-
զա լը» ու նի ճիշտ Գձ-ի ձայ նա շա րը, իսկ դի մող ձայնն էլ հար մո նիկ քա ռու նա-
կի վե րին` ա ռա ջին ձայ նից մեկ աս տի ճան վեր է: Իսկ Կոս տանդ նու պոլ սում 
տա րած ված « Հի ճա զը», նույն պես ու նի Գձ-ի ձայ նա շա րը, բայց, ի տար բե-
րութ յուն « Յուզ զա լի», նրա դի մող ձայ նը հար մո նիկ քա ռb  նա կի վե րին`ա ռա-
ջին ձայնն է, այ սինքն մեզ հայտ նի Գձ-ի նման: Ի դեպ, Կո մի տա սը նույն պես 
Գձ-ը հա մե մա տել է (իբրև զու գա հեռ) Հի ջա զի հետ [19. էջ 65]: Գա պա սա քալ-
յա նը Գձ-ի հետ հա մե մա տե լիս նախ նշում է « Յուզ զա լը», հե տո` « Հի ճա զը»: 
Ա հա այդ օ րի նակ նե րը. (45. p. 74-75):
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Այ սինքն` ա վե լի լայն Գձ-ի դեպ քb մ այս եր կու ձևերն էլ կա րող են հա ջոր-
դա բար կի րառ վել: 

1) Այս պի սով Գա պա սա քալ յա նը Գձ-ի հա մար բե րում է` սեկ յահ-a, է վիճ-e ՛: 
Այ սինքն` ընդ հա նուր ձայ նա շա րում Գձ-ի հնգյակ ձայ նա մի ջոցն է a – e ՛:
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2) Եվ Գձ-ի ձայ նա շա րը նույ նաց նում է հա մե մա տա բար « Յուզ զալ Հի ճա-
զի» հետ:

3) Այս պի սով, ե թե Յուզ զա լը և Հի ճա զը միա սին տե ղադ րենք a – e ՛ հնգյա-
կում, ա պա կստա նանք հետև յա լը.
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4) Գա պա սա քալ յա նը տա լիս է Գձ-ի այս տե սա կը. սկզբում դի մող ձայնն է 
e ՛, ա պա` d ՛:

Ա հա տվյալ ձայ նա մի ջո ցի սահ մա նում Հի ճա զը ճիշտ զու գա հեռն է բա նա-
վոր ա վան դույ թով փո խանց ված (« Ձայ նագ րեալ շա րա կան»-ի) Գձ-ի: Սա կայն 
նշված ձայ նա մի ջո ցից դուրս Հի ճա զի դի մող ձայ նից` d ՛ -ից եր կb  աս տի ճան վեր 
գտնվող շեշ տը չի հա մա պա տաս խա նում Գձ-ի շեշ տին, քա նի որ Հի ճա զի ձայ-
նա շա րում e ՛-ից վեր fi s –  է, իսկ Գձ-ի դեպ քում պետք է լի նի` f ՛: Ար ևել յան ե ղա-
նակ նե րից ճիշտ Գձ-ի նման է Հ յու մա յու նը, ո րը չի բե րում Գա պա սա քալ յա նը:

Ինչ ևէ, Գա պա սա քալ յա նը բե րում է Գձ-ի եր կու տե սակ. ա ռա ջի նը` դի-
մող ձայ նը a-ից կվին տա վեր (կամ հար մո նիկ քա ռու նա կից մեկ աս տի ճան 
բարձր), երկ րոր դը` դի մող ձայ նը a-ից կվար տա վեր (կամ հար մո նիկ քա ռու-
նա կի վե րին` 4-րդ ձայ նը): 

Այժմ կա րող ենք տալ տրի տո նը հաղ թա հար ված Գձ-ի տե սա կը (ըստ Գա-
պա սա քալ յա նի) հետև յալ կերպ.

օրինակ 93

Հն գու նա կի մե կ աս տի ճա նի ալ տե րա ցիա յով հաղ թա հար վել է տրի տո նը, 
և ձայ նա շարն էլ մն ա ցել է «ընդ հա նb ր» ձայ նա շա րի հա մա կար գb մ, սա կայն 
ա ռա ջա նb մ է դի մող ձայ նի խնդի րը. այս դեպ քb մ դի մող ձայ նը դb րս է հար-
մո նիկ քա ռու նա կից. քա ռու նա կի ա ռա ջին աս տի ճա նից (վեր ևից հաշ ված) մե կ 
աս տի ճան բարձր է (ե թե քա ռb  նակն է` c ՛ h as g, ա պա դի մո ղը d ՛ - է, կամ` ե թե 
քա ռb  նակն է` d ՛ cis ՛ b a, ա պա դի մո ղը e ՛ - է): Փաս տո րեն դի մող ձայ նը «իր 
տե ղb մ» չէ: Հարց է ծա գb մ` արդ յոք Գձ-ի ձայ նա շա րb մ նման դի մող ձայ նով 
եր գեր կան: Այդ հար ցի պա տաս խա նը գտնb մ ենք հայ ժո ղովր դա կան ե րաժշ-
տb թ յան մե ջ, ա վե լին` ա վան դա կան և հին նմb  շի մե ջ` Կո մի  տա սի գրա ռած 
« Կա լի եր գb մ»: Ա հա այս տեղ դի մող ձայ նը հար մո նիկ քա ռա լա րից դb րս է` 
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հայտ նի Գձ-ի դի մող ձայ նից մե կ աս տի ճան բարձր է: Ներ կա յաց վող օ րի նակ-
նե րից ա ռա ջի նը Կո մի  տա սի գրա ռած երգն է, երկ րոր դը նb յն երգն է` վերց ված 
խմբեր գի հա մար մշակ ված օ րի նա կից (մե կ տոն վեր), որ տեղ տա ղա չա փb թ-
յb  նը Կո մի տասն այլ կերպ է ձևա կեր պել:
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Կո մի  տա սը մի աց րել է ի րար եր կb  աշ խա տան քա յին եր գեր (կա լերգ և սայ-
լերգ) և մե ր բե րած օ րի նա կից ա ռաջ և հե տո մի աց րել է հատ ված ներ, ո րոնք 
հայտ նի Գձ-ի տե սակն են (այ սինքն` դի մող ձայ նը հար մո նիկ քա ռու նա կի վե-
րին` ա ռա ջին ձայնն է), այ սինքն` Կո մի  տա սը այս եր կb  տե սակ Գձ-նե րը մի աց-
րել է ի րար` մե ջ տե ղb մ դնե լով վե րը ներ կա յաց ված այս «նոր» Գձ-ը, ո րը, ան-
շb շտ, հին ե ղա նա կի տե սակ է: Այս տե ղից կա րող ենք եզ րա կաց նել, որ ե թե 
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Գձ-ի մի  երգ հա մե  մա տա բար լայն է b  եր կար, ա պա նb յն եր գb մ կա րող է 
հա ջոր դա բար գոր ծած վել Գձ-ի եր կb  դի մող ձայնն էլ: Ճիշտ այդ պես է նաև 
Կո մի  տա սի գրա ռած հան րա հայտ «Կ ռb նկ» եր գը (այն մի ջ նա դար յան երգ է. 
բա ռե րը հան դի պb մ են մի ջ նա դար յան ձե ռագ րե րb մ). «Կ ռb ն կի» ա ռա ջին մա-
սb մ դի մող ձայ նը հար մո նիկ քա ռու նա կից մե կ տոն վեր է, իսկ երկ րորդ մա սի 
դի մող ձայ նը մե զ հայտ նի Գձ-ի նման է («Կ ռունկ»-ի այս յու րա հատ կութ յու նը 
նկա տել է նաև Քուշ նար յո վը [35. էջ 529]): Այս նb յն եր ևb յ թը տես նb մ ենք 
նաև այլ ձայ նե ղա նակ նե րb մ. օ րի նակ` Բձ-ի դի մող ձայ նը d ՛ -է, բայց թե ժո-
ղովր դա կան, թե ե կե ղե ցա կան եր գե րb մ Բձ-ի ա վե լի ծա վա լb ն տար բե րակ նե-
րb մ, երբ մե  ղե դին d ՛ դի մող ձայ նից աս տի ճա նա բար շարժ վb մ է դե պի հանգ-
չող կամ վեր ջա վո րող ձայ նը, ա պա այդ ըն թաց քb մ մի  ջանկ յալ դի մող ձայն է 
դառ նb մ նաև հիմն  ա կան դի մող ձայ նից (d ՛) մե կ աս տի ճան ցած գտնվող c ՛-ն: 

Հա մե  նայն դեպս, Գձ-ի ձայ նա շա րb մ ներ կա յաց ված տար բե րակ նե րից 
որն էլ լի նի, մի  բան պարզ է. մի ջ նա դար յան տե սb թ յան հա մա ձայն` հիշ յալ 
հա մա կար գb մ դի մող ձայ նը սկսվե լb  է e ՛-ից (e ՛ – a –ի սահ մա նb մ գոր ծած-
վող հնգու նա կb մ):

9. ԱՄ ՓՈ ՓՈՒՄ

Այս պի սով պա տաս խա նե ցինք նաև մեր նշած հար ցե րից թիվ 1-ին, և  այժմ 
կա րող ենք կրկին բե րել ութ ձայ նե ղա նակ նե րի հա րա բե րութ յու նը, որ տեղ 
այս ան գամ Գձ-ում հաղ թա հար ված է տրի տո նը (խա չով նշված է դի մող ձայ-
նը, իսկ հ-ն նշա նա կում է` հանգ չող ձայն).
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Քն նութ յան արդ յուն քում պար զե ցինք, որ ան ջատ քա ռու նակ նե րի և 

ձայ նա շա րե րի աս տի ճա նա կան փոխ հա րա բե րութ յան հա մա կար գում բա-

նա վոր փո խանց ված ձայ նե ղա նակ նե րի հնգու նակ նե րին միան գա մայն 
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հա մա պա տաս խա նել են Աձ, Ակ, Բձ, Բկ ձայ նե ղա նակ նե րը, և մեզ մնում 

է քննել ու բա ցատ րել Գկ, Դձ և Դկ ձայ նե ղա նակ նե րի հա մա պա տաս խա-

նութ յան խնդի րը:

Ինչ պես տես նում ենք, այս մնաց յալ ե րեք ձայ նե ղա նակ նե րի հնգb  նակ նե-
րում նույն պես առ կա է տրի տո նը:

Կր կին ներ կա յաց նում ենք ան ջատ քա ռb  նակ նե րը.
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10. ԳԿԻ ՀԱ ՄԱ ՊԱ ՏԱՍ ԽԱ ՆՈՒԹ ՅԱՆ ԽՆԴԻ ՐԸ 

Ինչ պես տե սանք, Գկ-ին հա մըն կած ձայ նա շա րում ա ռա ջա ցել է նույն տրի-
տո նի խնդի րը (ինչ պես և Գձ-ի դեպ քում էր), և  այն պետք է հաղ թա հար վի: 
Սա կայն մինչ այդ պետք է տես նել, թե ինչ պի սին է բա նա վոր ա վան դույ թով 
փո խանց ված Գկ-ը, ինչ խնդիր ներ կան չպար զա բան ված և  այլն: Գկ-ը Եր-
րորդ կողմ ձայն կոչ վե լուց բա ցի, ու նի այլ ան վա նում ևս` « Վառ ձայն»: Ութ 
ձայ նե ղա նակ նե րից ե րեքն ու նեն ան վա նում` Գկ- Վառ ձայն, Բկ-Ա վագ ձայն, 
Դկ- Վերջ ձայն: Պարզ է, որ Դկ-ը Վերջ ձայն է կոչ վում, քա նի որ վեր ջինն է` 
ու թե րոր դը: Ա վագ ձայ նի մա սին կխո սենք հա մա պա տաս խան տե ղում: Սա-
կայն Գկ-ում (Եր րորդ կող մում) ըն թա ցող մե ղե դի նե րի բնույ թը դժվար է հա-
մա պա տաս խա նեց նել «վառ» ի մաս տին, և, ա մեն դեպ քում, անհ նար է չնկա-
տել այն փաս տը, որ հու նա կան Ութ ձայ նի շար քում միայն Եր րորդ կողմ ձայնն 
ու նի հա վել յալ ան վա նում, և  այն կոչ վում է « Վա ռիս», կրճատ ված` « Վառ», 
հու նա րեն գրութ յամբ` «βαρύς»: Գա պա սա քալ յա նը նույն պես հու նա կան Եր-
րորդ կող մի ա նու նը հա յե րեն գրում է «վա ռիս» [5. էջ 194], և Սպ. Մե լիք յա-
նը նույն պես գրում է «վա ռիս» [26. էջ 38], նաև գրում է` «բա րիւս» [26. էջ 
38], այ սինքն β-ն կար դում է վ կամ բ: Հու նա րե նում «βαρύς»-ը նշա նա կում 
է «ծանր», և Սպ. Մե լիք յանն էլ նշում է, որ Գա պա սա քալ յա նը հու նա կան Եր-
րորդ կող մը թարգ մա նել է` «ծանր»: Գա պա սա քալ յա նը գրում է. «Այլև` ա ռաջ-
նոյ ձայ նի մէջն` ծանր ձայն է, երկ րոր դի մեջն չոր րորդ կողմն ձայն է և  ըստ 
կար գի [5.էջ 211]: Այս մի ջին («մէջն») ձայ նի մա սին խո սել ենք. այն հնգb  նա-
կի մեջ տե ղի ձայնն է, և Գա պա սա քալ յանն ա սում է, որ ծան րը (Եր րորդ կող-
մը` « Վա ռիս»-ը) Ա ռա ջին ձայ նե ղա նա կի ձայ նա շա րի (հնգb  նա կի) մեջ տե ղի 
ձայնն է: « Ծանր» ձայն նշա նա կում է ցածր ձայն (ոչ թե ձայ նու ժի, այլ ձայ նաս-
տի ճա նի ա ռու մով):

Ութ ձայ նե ղա նակ նե րից ա մե նախր թին ու բազ մա կող մա նի դրսևո րում ներ 
ու նե ցո ղը Գկ ( Վառ) ձայ նե ղա նակն է:

Ան մի ջա պես ա ռա ջա նում են հետև յալ հար ցերն ու խնդիր նե րը.
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1. Հայ կա կան Եր րորդ կող մը և հու նա կան Եր րորդ կողմն ու նեն միև նույն 
ա նու նը (հա յե րեն` « Վառ», հու նա րեն` «βαρ» - « Վառ»), սա կայն հա յե րե նում 
«վառ» նշա նա կում է «պայ ծառ», «վա ռել» ի մաստն էլ ու նի, իսկ հու նա րե նում 
այն նշա նա կում է «ծանր» (ցածր): Ուս տի կամ այն ուղ ղա կի վերց վել է հու-
նա րե նից, կամ բա ռա ցի վերց նե լով` միա ժա մա նակ «ստա ցել են» հա յե րեն 
ի մաստ, կամ` հնուց ե կած ե ղա նա կի մի ա նուն, որ կոչ վել է « Վառ», հար-
մա րեց րել են ճիշտ Եր րորդ կող մին (հու նա կա նի օր նա կով), կամ այլ կերպ 
է ե ղել: Սա կայն դժվար է սոսկ պա տա հա կա նութ յուն հա մա րել հայ կա կան 
և հու նա կան հա մա կար գում չորս բուն և չորս կողմ Ձայ նե րի առ կա յութ յան 
դեպ քում եր կու սի մոտ էլ Եր րորդ կող մի նույ նա նուն լի նե լը: Կամ` ին չու է այն 
ծանր հա մար վում, ին չու է ցածր ձայ նաս տի ճա նով, և  որն է այդ ցածր ձայ-
նաս տի ճա նը և  այլն:

2. Գա պա սա քալ յա նը իր հրա տա րա կած գրքում (5. էջ 194-195) բե րում է 
հայ կա կան և հու նա կան Ձայ նե րի «բաղ դա տա կան» ան վա նում նե րը, որ տեղ 
հու նա կան Եր րորդ կող մը գրում է «վա ռիս», իսկ հայ կա կան Եր րորդ կող մը` 
«վառ ձայն»: Սա կայն, այլ տե ղում`ար դեն մեր կող մից քննված ո տա նա վո-
րում, Գա պա սա քալ յա նը տա լիս է հետև յալ հա մե մա տութ յու նը.

հայ կա կան հու նա կան

Աձ - c ՛
Բձ - d ՛
Գձ - e ՛
Դձ - b (նույնն է ինչ` f ՛)

4-րդ Ձայն
1-ին Ձայն
2-րդ Ձայն
3-րդ Ձայն

Գձ-ի զու գա հեռն է հա մա րում հու նա կան ոչ թե Եր րորդ, այլ Երկ րորդ ձայ-
նը: Իսկ կողմ Ձայ նե րը, ցա վոք, չի հա մե մա տել, և միշտ կող մե րը չի հա մե մա-
տում. կար ծում ենք` պատ ճառն այն է, որ բուն և կողմ Ձայ նե րի ձայ նա շա րը 
նույնն է (ցույց ենք տվել օ րի նակ նե րով): 

3.  Հարց է նաև, թե որն է բա նա վոր փո խանց ված Գկ-ը:
4. Որն է հու նա-բյու զան դա կան Եր րորդ կող մը (« Վա ռի սը»):
Կամ` ե թե Գա պա սա քալ յա նը գրում է, որ Գձ-ի զու գա հե ռը հու նա կան 

Երկ րորդ ձայնն է, ա պա արդ յոք կա րե լի է են թադ րել, որ Գկ-ի զու գա հեռն էլ 
պետք է լի նի հու նա կան Երկ րորդ կող մը և  այլն:

Այժմ փոր ձենք պա տաս խա նել այս և  այլ հար ցե րի:
Բա նա վոր ա վան դույ թով պահ պան ված Գկ ձայ նե ղա նա կը

Բա նա վոր ա վան դույ թով մեզ փո խանց ված Գկ-ը ա մե նաշ փո թե լին է ութ 
ձայ նե ղա նակ նե րից, քա նի որ Գկ հա մար վող ձայ նե ղա նակ նե րի տե սակ նե րը 
կան:

Սկ սենք Շա րակ նո ցից: Թաշճ յա նի ձայ նագ րած շա րա կան նե րի ի րո ղութ յան 
հի ման վրա է Ռ. Ա թա յա նը կազ մել ձայ նա շա րեր` նշե լով դի մող և վեր ջա վո րող 
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ձայ նե րը: Նախ` ա ռա ջին հա յաց քից, այդ ձայ նա շա րե րին նա յե լով, տես նում 
ենք, որ «տես քով» գրե թե նույնն են Գկ, ԲԿ, Ակ դարձ վածք և Դկ ձայ նե ղա նակ-
նե րը: Ս տորև ի րար տակ ներ կա յաց նում ենք Ա թա յա նի և Թահ միզ յա նի ձևա-
կեր պում նե րը (գրե թե միմ յան ցից չտար բեր վող. Թահ միզ յա նը գծի կով նշում է 
նաև ձայ նա շա րի ցածր ձայ նե րը): Բկ-ը տվել ենք քառ յակ ցած, որ պես զի պարզ 
լի նի հա մե մա տութ յու նը:
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Ա հա սա է ներ կա յաց վել հայ և  օ տար ե րաժշ տա գետ նե րին: Միայն թե 
դժվար է այս կերպ օ տար ե րաժշ տա գե տին հա մո զել, թե նույն դի մող ու վեր-
ջա վո րող ձայ նե րով ու նույն ձայ նա շա րե րով այս օ րի նակ նե րը վե րա բե րում են 
տար բեր ձայ նե ղա նակ նե րի:

Ինչ պես տես նում ենք, հիմ նա կան տար բե րութ յու նը fi s-ի առ կա յութ յունն 
է Բկ-ում և Ակդ-ում, սա կայն այդ տար բե րութ յունն էլ է վե րա նում, քա նի որ 
Թաշճ յա նի ժա մա նա կաշր ջա նում Ե ղիա Տն տես յա նի կող մից գրառ ված Գկ 
շա րա կա նի օ րի նա կում նույն պես առ կա է fi s-ը:
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Ա վե լին` Վի լո տո յի կող մից գրառ ված և 1809 թ. հրա տա րակ ված Գկ-ի 
սկսված քի վեր ջում կրկին առ կա է fi s-ը.

օրինակ 100

Թահ միզ յա նը նշել է ցածր ձայ նե րը, ին չը իբրև թե առ կա է հայ ե կե ղե-
ցա կան եր գե ցո ղութ յան մեջ. ըստ այդմ մա ժոր քա ռու նա կի 3-րդ  աս տի ճա նը 
ցածր է, բեր ված ձայ նա շա րե րի հիմ քում առ կա է քա ռա լար շղթան, ուս տի 
ցածր է a-ն և d ՛-ն: Սա կայն կա եր կու բա ցա ռութ յուն. միայն Բձ-ում b c ՛ d ՛es ՛ 
քա ռա լա րի 3-րդ  աս տի ճա նը ցածր նշված չէ (այն Բձ-ի դի մող ձայնն է), և 
բա ցա ռութ յուն է կազ մում Գկ-ը, որ տեղ ցածր է նշված b c ՛d ՛es ՛ քա ռա լա րի 
ոչ թե d ՛-ն, այլ c ՛-ն: Բո լոր ութ Ձայ նե րի մեջ նման բա ցա ռութ յու նը, որ տեղ 
կա «օ րեն քից» դուրս այլ ցածր ձայն, որ եր րորդ աս տի ճա նը չէ քա ռու նա կի, 
նույ նիսկ հու շում է, թե արդ յոք այս պատ ճա ռով չէ և հու նա կա նի օ րի նա կով 
Եր րորդ կող մը հա մար վել ծանր, այ սինքն` ցածր: Սա կայն ան ջատ քա ռու նա-
կի հա մա կար գում Գկ-ի ձայ նա շա րը (ինչ պես և` Գձ-ի նը) սկսում է քա ռու նա-
կի եր րորդ աս տի ճա նից, որն էլ ցածր է հա մար վում (ի դեպ, ձայ նա շա րb մ 
մա ժոր քա ռb  նակ նե րի եր րորդ աս տի ճա նը ցածր հա մար վե լը, որ նշվb մ են 
Քb շ նար յո վի, Թահ մի զ յա նի և  այ լոց կող մի ց, ոչ մի  հիմք չb  նի, դա b ղ ղա կի 
վերց ված է ընդ հա նb ր «ար ևել յան» ձայ նա շա րի ա վան դույ թից): Ինչ ևէ, շա-
րու նա կենք տես նել Գկ-ի այլ դրսևո րում ներ:

Ի դեպ, Թաշճ յա նի բե րած սկսված քի 1-ին մա սում ձայնն ա վե լի շատ մնում 
է g-ի վրա, քան դի մող ձայն հա մար վող b-ի վրա. այն պի սի տպա վո րութ յուն է 
ստեղծ վում, որ սկսված քի 1-ին մա սի դի մո ղը g- է, և 2-րդ մա սում է դի մո ղը b 
(ինչ պես ցույց կտանք հե տո, այս բա նը ա վե լի շատ հա մա պա տաս խա նում է 
հին Դկ-ին): Ա հա այդ սկսված քը.

օրինակ 101
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Բա ռե րի վան կե րի քա նա կի հա մա ձայն կրճատ վում կամ եր կա րում է 
ե րաժշ տա կան նա խա դա սութ յու նը, և կար ծես թե հիմ քում վե րելքն ու վայ-
րէջքն է.

օրինակ 102

1809 թվա կա նին Վի լո տո յի գրա ռած Գկ-ի օ րի նակն իր հիմ քով ցույց է տա-
լիս, որ 60 տա րի հե տո Թաշճ յա նի և Տն տես յա նի կող մից գրառ ված Գկ-ի 
օ րի նակ նե րը գրե թե փո փո խութ յան չեն են թարկ վել (այս տեղ խնդի րը ցածր 
հա մար վող c ՛ -ի մեջ է): Ա սա ցինք` հիմ քով նույնն են, քա նի որ Վի լո տո յի օ րի-
նա կում կան մի ջանկ յալ ան ցում ներ, որ փա կագ ծի մեջ ենք ա ռել հիմ քե րը 
ցույց տա լու հա մար:

օրինակ 103

Վի լո տո յի օ րի նա կում տես նում ենք as g f e ել ևէ ջը, ո րը հա տուկ է Դկ դարձ-
ված քին, իսկ Գկ-ի այլ օ րի նակ նե րում նման ան ցում չի հան դի պում: 

Գկ-ի մեկ այլ տե սա կի հան դի պում ենք Ժա մագր քի եր գե րի մեջ: Ա հա այդ 
օ րի նա կը.

օրինակ 104
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Ա հա այս տեղ էլ ցածր ձայ նը քա ռու նա կի 4-րդ  աս տի ճանն է, ին չը բա ցա-
ռիկ բան է: Ժա մագր քից բեր ված օ րի նա կին ո րոշ չա փով նման է Շ րո դե րի 
կող մից գրառ ված և 1711 թ. հրա տա րա կած Գկ-ի սկսված քը (այն նաև նման 
է Ակ-ին կամ Աձ-ին).

օրինակ 105

Այս քա նով չի ա վարտ վում Գկ-ի «տե սա կա նին»: 
Կո մի տասն իր «ա ռա ջին շրջա նում» գրա ռած ժո ղովր դա կան եր գե րի 

սկզբում եր բեմն նշում էր ձայ նե ղա նա կը, և  այդ նմուշ նե րում հան դի պում ենք 
մե ծաց ված սե կուն դա յով Գկ-ի հետև յալ տե սա կին.

օրինակ 106
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Մե ծաց ված սե կուն դա յով Գկ-ը հան դի պում է նաև Ակ նա եր գե րում, ինչ-
պես նաև եր գի նվա գակ ցութ յու նում: Ա հա նվա գակ ցութ յան օ րի նակ, որ տեղ 
Կո մի տա սը նշել է Գկ.

օրինակ 107
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Կո մի տա սը Գկ նշել է նաև այլ ձայ նա շար ու նե ցող ժո ղովր դա կան եր գե-
րում, ո րոնք ա վե լի մոտ են շա րա կան նե րի օ րի նակ նե րին.

օրինակ 108

Այս ա մե նին ա վե լաց նենք նաև, որ Կո մի տասն իր « Հա յոց ե կե ղե ցա կան 
ե ղա նակ նե րը» հոդ վա ծում, հայ կա կան ձայ նե ղա նակ նե րի և  ա րա բա-պարս-
կա կան ե ղա նակ նե րի ա նուն նե րը հա մե մա տե լով, Գկ-ը հա մե մա տում է « Սա-
պահ»-ի հետ` գրե լով. «Գկ. Վառ ձայն – Սա պահ»:

« Սա պա հի» ձայ նա շա րը հետև յալն է.

օրինակ 109

Սա է « Սա պա հի» քա ռու նա կը, բայց երբ շա րու նակ վում է ձայ նա շա րը, 
ա պա հա ջորդ ձայ նի հետ կազմ վում է մե ծաց ված սե կուն դա: Այս պես. 

օրինակ 110

Պարզ է, որ ըստ Գա պա սա քալ յա նի, կար գը հետև յալն է.
1) Նb յ նա նb ն բուն և կողմ ձայ նե ղա նակ նե րի հնգու նակ նե րը նույնն են:
2) Բո լոր դեպ քե րում հնգու նա կի ծայ րի ձայ նե րը (հնգյակ կազ մող) ան փո-

փոխ են, և նույն սկզբուն քը վե րա բե րում է նաև Գձ-ին և Գկ-ին:
3) Գձ-ի հնգյակն է a-e ՛, ու րեմն նաև Գկ-ի հնգյակն է a-e ՛:
4) Գա պա սա քալ յա նի բե րած ընդ հա նուր ձայ նա շա րում a-ից e ՛ ա ռա ջա նում 
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է տրի տոն (a b c ՛ d ՛ e ՛), և  այդ հնգու նա կի մեջ տե ղի ձայնն է c ՛, այ սինքն` c ՛ –ն  
է գկ -ի դի մող ձայ նը (Գձ-ի դի մո ղից տեր ցիա ցածր):

5) Գձ-ի հնգու նա կը ըստ Գա պա սա քալ յա նի ստաց վում է այս պես` e ՛ d ՛ cis ՛ 
b a, և դ րա նով Գա պա սա քալ յա նը «խախ տում է» իր իսկ ներ կա յաց րած ընդ-
հա նուր ձայ նա շա րը, և  այդ խախ տու մով հաղ թա հար վում է տրի տո նը (սա 
փաստ է, քա նի որ տա լիս է Գձ-ի զու գա հեռ ար ևել յան ե ղա նա կի ա նու նը` 
«իւզ զալ հի ճազ»: Այ սինքն` ըստ Գա պա սա քալ յա նի, հայ կա կան Գձ-ի հետ 
նվա զա գույ նը ու նեն նույն հնգու նա կը և նույն դի մող ձայ նը):

6) Եվ քա նի որ a-e ՛ հնգյա կի մեջ տե ղի ձայ նը, c ՛-ն, Գկ-ի դի մող ձայնն է, 
ա պա այդ դի մող ձայ նից, հաղ թա հար ված տրի տո նով, միայն հա մընկ նում 
է բա նա վոր պահ պան ված Գկ-ի օ րի նակ նե րից մե ծաց ված սե կուն դա յով տե-
սա կը. տես թիվ 106, 107 օ րի նակ նե րը, ո րոնց ար ևել յան զու գա հեռն է «սա-
պա հը»: Ի դեպ, հե տաքր քիր է, որ, Լի մոնճ յա նի նո տագ րութ յան հա մա ձայն, 
Գկ-ի մյուս տե սակն էլ (« Ձայ նագ րեալ շա րա կան»-ում) կա րե լի է հա մա րել մե-
ծաց ված սե կուն դա յով, քա նի որ, ե թե ուղ ղա կի կար դանք (հենց ըստ Կո մի-
տա սի կազ մած դա սագր քի հա մա ձայն), ա պա b-ից «կիս վե րը» ոչ թե կես տո-
նից պա կաս` ցածր c ՛-ն  է, այլ ուղ ղա կի h-ն  է, որն էլ հենց ces ՛-ն  է [18. էջ 178]: 
Այս կերպ Թաշճ յա նի գրանց մամբ հիմ նա կան հա մար վող Գկ-ի ձայ նա շա րը 
ոչ թե կլի նի այս պես.

օրինակ 111

այլ կլի նի «պա» կիս վեր-ով, այ սինքն` կաս տաց վի մե ծաց ված սե կուն դա.

օրինակ 112

Սա կայն բա ցա հայ տո րեն գրանց վե լով այս պես, բա նա վոր ա վան դույ-
թով փո խանց վել է, որ պետք է եր գել ցածր c ՛, և Լի մոնճ յա նի հա մա կար գով 
գրանց ված այդ h-ն (որն էլ բա նա վոր կաս կա ծե լի «պայ մա նա վոր վա ծութ յան» 
հա մա ձայն հա մար վում է c ՛) եվ րո պա կան նո տագ րութ յան փոխ ված հրա տա-
րակ ված շա րա կան նե րում նշված է ուղ ղա կի c ՛, եր բեմն դրվում է նաև ցածր 
ցույց տվող գծի կով նշա նը: 

Սա կայն Ժա մագր քում էլ հան դի պում ենք մի եր գի (հան րա հայտ «Ա ռա ւօտ 
լու սոյ» եր գը [8. էջ 45]), որ տեղ կա Գկ նշու մը, և դի մող ձայ նը ոչ թե b-ն  է, այլ 
ցածր c ՛-ն:

Ինչ ևէ, մենք ա ռա ջին ան գամ բա ցա հայ տում ենք Գա պա սա քալ յա նի ի մա-
ցած հա մա կար գը, և, քայլ առ քայլ ա ռաջ շարժ վե լով` կա րող ենք հա մա կար-
գում ա վե լաց նել նաև Գձ և Գկ Ձայ նե րի կար գը (ըստ Գա պա սա քալ յա նի):
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օրինակ 113.  

Այս տեղ պետք է կա տա րել մի  հա վե լ0 մ. ըստ Գա պա սա քալ յա նի ն0 յ նա-

ն0 ն բ0 ն և կողմ ձայ նե ղա նակ նե րի հնգ0  նակ նե րը ն0 յնն են, 0 ս տի Գձ-ի և 

Գկ-ի հա մար ընդ հա ն0 ր հնգ0  նա կը կլի նի` e ՛ des ՛ c ՛ b a, այ սինքն Գա պա սա-

քալ յա նի հա մար մե  ծաց ված սե կ0 ն դա յով Գձ-ի դի մող ձայ նը փո փո խա կան 

է, և  այն իս կա պես փո փո խա կան է ե ղել [տես Մաս Զ, Մաս Է]: 

11. ԸՆԴ ՀԱ Ն� Ր ՁԱՅ ՆԱ ՇԱ ՐԸ

Որ պես զի պար զենք հայ ե կե ղե ցա կան ձայ նե ղա նակ նե րի խնդիր նե րը, 
պետք է հնա րա վո րինս քննենք որ ևէ վկա յութ յուն` աշ խա տե լով բաց չթող նել 
«ման րուք նե րը»: Օ րի նակ, թվում է, թե պար զե ցինք Գա պա սա քալ յա նի նկա-
րագ րած «տե սութ յանն» առնչ վող բո լոր հիմ նա կան հար ցե րը, սա կայն դեռ 
մնում են ա ռանց քա յին հար ցեր, ա ռանց ո րոնց անհ նար է ա ռաջ շարժ վել և 
ներ կա յաց նել բո լոր ութ ձայ նե ղա նակ նե րի (հատ կա պես մնաց յալ` Գձ, Գկ, 
Դձ, Դկ Ձայ նե րի) ճիշտ ձայ նա շա րե րը, և հատ կա պես պահ պա նել կար գը, 
այ սինքն` աս տի ճա նա կան հա րա բե րութ յան օ րեն քը:

Այս պի սով տես նում ենք, որ Աձ-ի և Բձ-ի նման, աս տի ճա նա բար բարձ րա-
նա լով, Դձ-ի ձայ նա շա րում (ինչ պես նաև` նույ նի կողմ Ձայ նում) ա ռա ջա նում է 
տրի տոն, քա նի որ Գա պա սա քալ յա նի բե րած ձայ նա շա րը են թադ րում է եր կու 
ան ջատ (ոչ շղթայ ված) միան ման քա ռու նակ.

օրինակ 114

Այդ տրի տո նը հա տուկ չէ հայ ժո ղովր դա կան և  ե կե ղե ցա կան ե րաժշ-
տութ յա նը, այն նաև, մեղմ ա սած, ցան կա լի չէր միջ նա դար յան ե կե ղե ցա-
կան կար գում (ա վե լի ճիշտ` ար գել ված էր, ինչ պես նշում է նաև Կո մի տա սը 
[18. Էջ 92]): Սա կայն պարզ վում է, որ Գա պա սա քալ յա նը հենց այդ պես 
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աս տի ճա նա բար չի ներ կա յաց նում ձայ նե րը. նա «խու սա փել է» տրի տո-
նից: Եվ պարզ վում է, որ քա ռու նակ նե րի «այն քան էլ» ան ջատ հա մա կարգ 
չէ նրա բե րա ծը, քա նի որ ե թե լի նեին միան ման ան ջատ քա ռու նակ ներ, 
ա պա f-ից ցած գտնվող միան ման քա ռու նա կը պետք է լի ներ es d c b, և 
նույն սկզբուն քով կու նե նա յինք ձայ նե րի միան ման շարք (սա կար ծես թե 
տրա մա բա նա կան է, քա նի որ յու րա քանչ յուր ձայ նից հնգու նա կով վեր կամ 
վար ըն թա նա լիս կստա նա յինք նույն ձայ նա շա րը), այ սինքն` պետք է լի ներ 
այս պես.

օրինակ 115

Այս դեպ քում որ ևէ Ձայ նի և ն րա նից վեր գտնվող նույն Ձայ նի ձայ նա մի-
ջո ցը հնգյակն է, և  այդ հնգյակ նե րի մեջ կլի նեն նույ նան ման ձայ նա շա րեր, 
օ րի նակ`

օրինակ 116

Եվ այս պի սի հա մա կար գում Դձ-ը կամ Դկ-ը կլի նի այս պես (տրի տո նե րով). 
օրինակ 117

Ն ման տրի տոն չկա ոչ հայ ե կե ղե ցա կան, ոչ էլ հայ ժո ղովր դա կան ե րաժշ-
տութ յան մեջ: Հայ ե րաժշ տութ յան հա մա կար գում հա կա ռակն է` ցա ծում e- է, 
իսկ վեր ևում es ՛ է, քա նի որ հիմ քը քա ռա լար շղթան է (ոչ թե ան ջատ քա ռու-
նակ ներ են).

օրինակ 118

Եվ ա հա պարզ վում է, որ Գա պա սա քալ յա նի բե րած տե սութ յան մեջ ներք-
ևի քա ռու նա կը միան ման-ան ջատ քա ռու նակ չէ, քա նի որ նման դեպ քում 
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(միան մա նի դեպ քում) f-ից ցած պետք է լի ներ es, այ նինչ, պարզ վում է, f-ից 
ցած e- է նշում Գա պա սա քալ յա նը8:

Այդ բանն ի մա նում ենք, երբ նա ձայ նե րը բե րում է պարսկ-ա րա բա կան 
հա մա նուն նե րով, և մինչ այժմ բեր ված օ րի նակ նե րում (այս տեղ նշել է պարս-
կա-ա րա բա կան ան վա նու մը) ա մե նա բարձ րը ե ղել է «է վի ճը» (e ՛), իսկ ցած րը` 
մինչև f-ը («եկկ յահ» կամ «ռաստ»), և  ի մա նա լու հա մար, թե նա ընդ հա նուր 
ձայ նա շա րում f-ից ցած ինչ ձայն նկա տի ու նի (es, թե` e), պետք է գտնենք այլ 
օ րի նակ: Եվ այդ օ րի նա կը մեզ հան դի պում է Գա պա սա քալ յա նի « Հա մա ռօ-
տու թիւն ե րաժշ տա կա նի գի տու թեան» աշ խա տութ յան մեջ: Մինչ այդ տա լիս 
ենք ար ևել յան ա նուն նե րին հա մա պա տաս խան ձայ նա շա րը, որ պես զի ըն-
թեր ցո ղի հա մար ա վե լի հստակ ու տե սա նե լի լի նեն հա մե մա տութ յուն նե րը: 
Ինչ պես ար դեն աս վել է (տես էջ 15), մենք «ռաս տը» պայ մա նա կա նո րեն ըն-
դու նում ենք մեկ տոն ներքև (f) և  ըստ այդմ հա մա պա տաս խա նա բար տա լիս 
ենք մյուս նե րը (այ սինքն ողջ ձայ նա շա րը մեկ տոն վեր նույն բանն է. ձայ նաս-
տի ճան նե րի միջև նույն փոխ հա րա բե րութ յունն է).

մու հա յեր - g ՛
կեր դան (թիզ ռաստ) - f ՛ (դձ)

է վիճ - e ՛
ա ջեմ - es
հու սեյ նի - d ՛
նևա - c ՛
չարգ յահ - b 
սեկ յահ - a
տուկ յահ - g
եկկ յահ (ռաստ) - f
ա րաք - e
աշ րան (մեղմ հու սեյ նի) - d 
եգ յահ (յա կա) - c
------------------------------------- h

(գձ)
----
ԲՁ
ԱՁ
ԴՁ
ԳՁ
ԲՁ
ԱՁ
(դձ)
(գձ)
(բձ)
(աձ)

8 Ե թե Գա պա սա քա լյանն իր գի տե լի քը ներ կա յաց ներ եվ րո պա կան նո տագ րու թյամբ, ա պա մի 
քա նի է ջի սահ մա նում ա մեն ինչ պարզ կլի ներ, և հա տո րյակ ներ չէր գրի: Սա կայն Գա պա սա-
քա լյա նը 19-րդ դա րասկզ բին դե ռևս միջ նա դա րյան մտա ծո ղու թյան տեր «ե րա ժիշտ-փի լի սո-
փա» լի նե լով, պարզ չի բա ցատ րում ո րև է բան, ա սես ըն թեր ցո ղին խնդիր ներ է ա ռա ջադ րում և 
հա ճույ քով մեջ բե րում ներ է ա նում միջ նա դա րյան հե ղի նակ նե րից այն մա սին, որ նման բա նե րը 
ըմբռ նե լու հա մար պետք է լի նել քա ջահ մուտ, ի մաս տուն և այլն: Հենց Գա պա սա քա լյա նի ժա-
մա նակ նե րում, հետ բյու զան դա կան շրջա նի ե րաժշ տա կան ա  վան դույ թը գո յա տև ում էր Ռու մի-
նա կան ե կե ղե ցում. ստեղծ ված եր գե րը գրանց վում է ին հին և նոր բյու զան դա կան նշան նե րով, 
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Գա պա սա քալ յա նը չորս բուն Ձայ նե րը ներ կա յաց նե լիս տա լիս է միայն 
հետև յալ ա նուն նե րը.

1) ճա խա րա կում (տես թիվ 3 ճա խա րա կը).
ԱՁ -«եկ կեահ» (f), ԲՁ - «տու կեահ» (g), ԳՁ - «սէ կեահ» (a), ԴՁ - «չար-

կեահ» (b):
2) Իսկ ո տա նա վո րում այս պես է.
ԱՁ - «նևա» (c ՛), ԲՁ - «յիւ սէյ նի» (d ՛), ԳՁ - «իւզ զալ հի ճազ», ԴՁ - «չար-

կեահ» (b):
Գա պա սա քալ յա նը ո տա նա վո րում և  այլ տե ղում Ձայ նե րի ա նուն նե րը 

սկսե լով ԱՁ – ն ևա յից (1-ին աս տի ճան - c ՛), բարձ րա նում է ԲՁ – (2-րդ  
աս տի ճան – d ՛), ա պա` ԳՁ (3-րդ  աս տի ճան), և տ րա մա բա նութ յան հա-
մա ձայն, երբ ո տա նա վո րում թվար կե լիս պետք է բարձ րա նար դե պի վեր` 
4-րդ  աս տի ճան – f ՛, չի բարձ րա նում, այլ նշում է ներք ևի քա ռու նա կի (f g 
a b) 4-րդ  աս տի ճա նը – b («չար կեահ»): Այ սինքն` թե ցա ծի քա ռու նա կում 
Ձայ նե րը թվար կե լիս, թե վե րին քա ռու նա կում թվար կե լիս Գա պա սա քալ-
յա նը ԴՁ-ը տա լիս է որ պես ա ռա ջին քա ռու նա կի 4-րդ  աս տի ճա նը – b: 
Պարզ լի նե լու հա մար կրկին տա լիս ենք նո տա նե րով (փա կագ ծում այն 
Ձայ ներն են, ո րոնց, զուտ ձայ նե ղա նա կի վե րա բեր մամբ, չի նշում ար ևել-
յան ա նուն նե րով).

օրինակ 119

Եր կու դեպ քում էլ Դձ-ին չարկ յահ (b) ձայ նը հատ կաց նե լու պատ ճառն այն 
է, որ վե րի քա ռու նա կի f ՛-ից վա րըն թաց հնգու նա կում ա ռա ջա նում է տրի տոն 
(f ՛ e ՛ d ՛ c ՛ b), իսկ b-ից վա րըն թաց հնգու նա կում չի գո յա նում տրի տոն, քա նի 
որ պարզ վում է` Գա պա սա քալ յա նը f-ից ցած նկա տի ու նի ոչ թե es, այլ` e (կլի-
նի` b a g f e, որ տեղ չկա տրի տոն), այ սինքն` նա f-ից ցած նկա տի չու նի ևս մեկ 
ան ջատ միան ման քա ռու նակ (ո րի դեպ քում f-ից ցած կլի ներ es), և  այդ բա նը 
փաստ վում է Գա պա սա քալ յա նի վե րո հիշ յալ` « Հա մա ռօ տու թիւն ե րաժշ տա կա-
նի գի տու թեան» [15] աշ խա տութ յան մեջ (թիվ 183 հարց ու պա տաս խան).

հան դես է ին գա լիս նոր ե րա ժիշտ ներ, ով քեր, սո վո րե լով Կոս տանդ նու պոլ սում, շա րու նա կե-
լով բյու զան դա կան ա վան դույթ նե րը 18-րդ դա րում, նա և կա տա րում է ին նո րա րա րու թյուն ներ: 
Նրան ցից էր, օ րի նակ, Դի ո նի սի ոս Թա թի նո սը (1777-1821): Իսկ այդ շրջա նում Գա պա սա քա-
լյանն ապ րում և գոր ծում էր Կոս տանդ նու պոլ սում: Եվ 19-րդ դա րում պահ պան ված հա մաք-
րիս տո նե ա կան ե րաժշ տու թյան նմուշ նե րի, ինչ պես նա և ձայ նե ղա նակ նե րի ծա վա լուն հա մե-
մա տու թյան գոր ծը դեռ առ ջև ում է [41. էջ 201-225]:
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«Հրց. Ձայ նիցն որ պի սի կեր պիւ եր գին երգք:
Պտ. Պարտ է ի մաս տա սի րել զձայ նիցն ե ղա նա կաց ըզ շարն, որ ի ներ-
քոյ փէր տե յիցն է:
Հրց. Որ պէս վե րա բե րին նո քա ի փէր տէյսն:
Պտ. աձ –  օրհ նես ցուք - նևա.
գո վե ցէք - բձ - յիւ սեյ նի.
օրհ նե ցէք - գձ - սէ կեահ կամ է վիճ.
ըզ տէր - դձ - թիզ ռաստ կամ կեր տա նիէ. մա հուռ.
բարձր ա րա րէք –  ակ – սէ կեահ [կամ է վիճ]
ա լէ լո ւիա - գկ - յիւ սեյ նի.
յա ւի տեան - դկ - նևա.
գո վես ցուք - բկ - չար կեահ.
բարձր ա րա րէք –  ակ - սէ կեահ.
ա լէ լո ւիա - գկ - տիւ կեահ.
յա ւի տեան - դկ – ռաստ.
գո վես ցուք - բկ – մեղմ սէ կեահ կամ ա րագ.
բարձր ա րա րէք –  ակ – մեղմ յիւ սէյ նի կամ ա շի րան.
ըզ տէր - դձ - ա րագ և  այլն ըստ կար գի դար ձեալ ե լա նէ մինչև ի թիզ յիւ-
սէյ նի, որ ի նմա նէն այլ ոչ գոյ բարձր փէր տէ և  ե ղա նակ»:

Ս տաց վում է հետև յալ ձայ նա շա րը, որ տեղ f-ից ներքև նշել է e (ոչ թե es).
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Ծա նո թագ րութ յու նում նո տա նե րով ներ կա յաց րել է Ն. Թահ միզ յա նը [15]:
Կո մի տա սի կա տա րած խա զա բա նա կան փոր ձե րի առն չութ յամբ Ռ. Ա թա-

յա նը գրում է. «…մի շարք խա զե րի գոր ծա ծութ յու նից դա տե լով, մենք գա լիս 
ենք այն եզ րա կա ցութ յան, որ վեր ջին նե րիս նշա նա կութ յան և լա դի աս տի-
ճան նե րի կա պի հար ցը նույն պես օ րի նա կան և կար ևոր է: Այդ մա սին է վկա-
յում նաև այն եր ևույ թը, որ ուշ ժա մա նակ վա ո րոշ ձե ռա գիր աղբ յուր նե րում 
«ար ևել յան» հնչյու նա շա րի աս տի ճան նե րը նշա նակ ված են խա զե րով» [2. էջ. 
148]: Եվ Ա թա յա նը չի նշում, թե որ տեղ են հան դի պում «ուշ ժա մա նակ վա» 
նման ձե ռագ րե րը: Չէ որ դա նշա նա կում է, որ խա զե րը տրված են «նո տա նե-
րով», քա նի որ ար ևել յան հնչյու նա շա րի աս տի ճան նե րը հայտ նի են:

Հա կոբ Հով հան նիս յա նը, չնշե լով աղբ յb  րը, գրb մ է. « Հայ կա կան լա դե րը 
ի րենց կա ռb ց ված քով պարս կա կա նի հետ են շաղ կապ ված և ս տա ցել են 
հետև յալ պատ կե րը. Աձ- c, Բձ – d, Գձ – e, Դձ – f, Ակ – g, Բկ – a, Գկ – h, 
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Դկ – c ՛» [23]: Ձայ նե ղա նակ նե րի աս տի ճա նա կան հա մա կար գը ոչ մի այն 
հա մաք րիս տո նեա կան էր, այն ե ղել է նաև «ար ևել յան» ե րաժշ տb թ յան մե ջ: 
Այն պես որ Հով հան նիս յա նը մոտ է ե ղել ճշմար տb թ յա նը, քա նի որ հան-
գել էր ձայ նե ղա նակ նե րի աս տի ճա նա կան հա մա կար գի գա ղա փա րին, բայց 
հայ տա րա րb թ յb  նից այն կողմ չի անց նb մ: Ես նշել եմ, որ դա հնա գb յն 
տիե զե րա կար գին հա մա պա տաս խա նո ղը չէր հայ կա կան հա մա կար գb մ, 
այլ կի րառ վել է մի ջ նա դա րb մ [29. էջ 218]:

12. � Թ ՁԱՅ ՆԵ ՐԻ ՎԵ ՐԱ ԿԱՆԳՆ ՎԱԾ ՀՆԳ�  ՆԱԿ ՆԵ ՐԸ

(ԸՍՏ ԳԱ ՊԱ ՍԱ ՔԱԼ ՅԱ ՆԻ)

Այս պի սով կա րող ենք այժմ միա սին տալ (ըստ Գա պա սա քալ յա նի) Աձ, Ակ, 
Բձ, Բկ, Գձ, Գկ, Դձ, Դկ ձայ նե ղա նակ նե րի հնգու նակ նե րը.
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սա ձայ նա շարն է.

Փաս տո րեն Գա պա սա քալ յա նը, երբ բե րում է Աձ-f (եկ յահ), Բձ – g (տուկ-
յահ), գձ – a (սեկ յահ) և Դձ – b (չարկ յահ), նկա տի ու նի հետև յալ ուղ ղութ յամբ 
ձայ նա շա րե րը.
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Իսկ երբ նշում է Աձ – c ՛ (նևա), Բձ – d ՛ (հու սեյ նի), Գձ – ( Յուզ զալ Հի ճազ) 
և Դձ – b (չարկ յահ), նկա տի ու նի հետև յալ կեր պը (նույնն է ստաց վում, ինչ 
նա խորդ օ րի նակն էր).
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Այս պի սով, Աձ – f –  ից դե պի ցած իջ նե լով (f e d c) չենք ստա նա Գա պա սա-
քալ յա նի ի մա ցած Աձ-ի ձայ նա շա րը, այլ միայն Աձ – c ՛ (նևա)–  ից իջ նե լով ենք 
ստա նում Աձ-ի ձայ նա շա րը: Կամ` g –ից դե պի ցած չենք ստա նա Բձ-ի ձայ նա-
շա րը, այլ միայն d ՛ –ից իջ նե լիս կստա նանք Բձ-ի ձայ նա շա րը: Այդ պատ ճա ռով 
էլ Գա պա սա քալ յա նը, երբ նշում է Աձ – f –  եկկ յահ, նկա տի ու նի f –  ից c ՛ բարձ-
րա ցող ձայ նա շա րը, իսկ երբ նշում է Աձ – c ՛ (նևա), ա պա նկա տի ու նի c ՛ –  ից f 
իջ նող ձայ նա շա րը և  այլն, ուս տի ձայ նե ղա նակ նե րը ներ կա յաց նե լիս նա նշում 
է հենց այդ ձայ նե րը: Իսկ ձայ նա շա րե րի ձայ նե րը (ոչ ձայ նե ղա նակ նե րի աս տի-
ճա նա կան հա րա բե րութ յան հիմ նա կան ձայ նե րը) ներ կա յաց նե լիս որ պես «նո-
տագ րութ յան» հա մա կարգ` բարձ րա նալ-իջ նե լու կամ «հե գե լու» հա մար, գոր-
ծա ծում է ձայ նե ղա նակ նե րի ցու ցիչ նե րը. բարձ րա նա լիս` աձ, բձ, գձ, դձ, աձ, բձ 
և այլն, իսկ կող մե րով նշում է իջ նե լը (ար դեն ցույց ենք տվել  մե թո տոս նե րում, 
«հեգ ման» վար ժութ յուն նե րում, յոթ լու սա տու նե րի հա մա պա տաս խան ձայ նա-
շա րում, «փէր տէ յիցն» եր գե լու հա մար և  այլն):

Եվ ե թե ցան կա նանք Դձ-ը ներ կա յաց նել «վեր ևում», այ սինքն` c ՛ – Աձ, d ՛ – 
Բձ, e ՛ – Գձ և  ա պա` f ՛ – Դձ (որ պես շա րու նա կութ յուն), ա պա f ՛ –ից պետք է տալ 
ձայ նա շա րը` ցա ծում նշե լով ոչ թե b, այլ` h (այն հաղ թա հա րում է տրի տո նը):

Եվ այս պի սով Դձ-ը և Դկ-ը Ձայ նե րի աս տի ճա նա կան հա մա կար գում կլի-
նի այս պես (խա չա նիշ = դի մող ձայն, հ. = հանգ չող ձայն).
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Ար դեն անդ րա դար ձել ենք, որ այս բա ցա հայտ ված հա մա կար գում Աձ, 
Ակ, Բձ, ԲԿ ձայ նե ղա նակ նե րի թե հնգու նակ նե րը, թե դի մող և թե հանգ չող 
ձայ նե րը կա տա րե լա պես հա մա պա տաս խա նում են բա նա վոր ա վան դույ-
թով փո խանց ված օ րի նակ նե րին: Մենք այս աշ խա տութ յան Մաս Է-ում բա-
ցատ րել ենք, թե վե րա կանգն ված Դձ և Դկ ձայ նե ղա նակ նե րի ձայ նա շարն ու 
հանգ չող ձայ նե րը որ քա նով են հա մա պա տաս խա նում բա նա վոր փո խանց-
ված օ րի նակ նե րին: Իսկ այս տեղ միայն նշենք, որ Գա պա սա քալ յա նի բե րած 
հա մա կար գում Դկ-ը «դուրս է ե կել» բա նա վոր ա վան դութ յամբ փո խանց ված 
Դկ դարձ ված քը` դի մող ձայ նը` g, հնգու նա կը` b a g f e: Եվ հենց այս էլ ճիշտ 
Դկ-ն  է (ոչ թե դարձ վածքն է): Մենք տվե ցինք Դկ-ի քննութ յու նը` b դի մող և g 
վեր ջա վո րող ձայ նով, սա կայն նաև ցույց տվե ցինք, որ ժո ղովր դա կան, հատ-
կա պես ծի սա կան եր գե րում հենց դի մող ձայ նը g-ով Դկ-ն  է հան դես գա լիս 
(տես օր. 23): 

Սա կայն ա մե նագլ խա վոր փաս տը, որ Դկ-ի դի մող ձայ նը հնում ե ղել է հենց 
Գա պա սա քալ յա նի բե րած հա մա կար գի հա մա ձայն (g-ը), վկա յում են խա-
զա վոր ձե ռագ րե րը: Դկ շա րա կան նե րի մեծ մա սը սկսվում է «սուղ» և  ա պա 
«թաշտ» խա զե րի բա նաձ ևով (տես օր. 8), և Կո մի տասն էլ այն վեր ծա նել է ոչ 
թե f f – b (b դի մող ձայ նով), այլ վեր ծա նել է` f f – g, այս պես.
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Բա ցի այդ, ինչ պես տե սանք Գկ-ի առն չութ յամբ, բա նա վոր պահ պան-
ված շա րա կան նե րում b դի մող ձայ նով, g վեր ջա վո րող ձայ նով և նույն ձայ-
նա շա րով ներ կա յա նում են Ակդ-ը, Բկ-ը, Գկ-ը, Դկ-ը: Իսկ աս տի ճա նա կան 
հա մա կար գի հա մա ձայն` չի կա րող Դկ-ի դի մող ձայ նը լի նել b, քա նի որ 
ըստ օ րեն քի կողմ Ձայ նի դի մող ձայ նից տեր ցիա վեր պետք է լի նի նրա բուն 
ձայ նը: Այ սինքն` ե թե Դկ-ի դի մո ղը լի նի b, ա պա Դձ-ի դի մո ղը պետք է լի նի 
տեր ցիա վեր` d ՛, իսկ d ՛-ն  ոչ թե Դձ-ի, այլ Բձ-ի դի մող ձայնն է: Ուս տի Դկ-ը 
g դի մող ձայ նով ճշգրտո րեն աս տի ճա նա կան հա մա կար գի մեջ է (f g a b 
քա ռա լա րում), և քա ռա լա րի չոր րորդ աս տի ճա նը Դձ-ն  է, իսկ Դձ-ի դի մող 
ձայ նից (b) տեր ցիա ցած Դկ-ի դի մող ձայնն է (g)` ճիշտ այն պի սի հա րա-
բե րութ յամբ ինչ պի սին է Աձ-Ակ, Բձ-Բկ, Գձ-Գկ հա րա բե րութ յու նը: Պետք է 
եզրակացնել, որ Աձ-ի և Ակ-ի նման միմյանց հետ շփոթվել են նաև Դկ-ը և 
Դկ դարձվածքը:
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ՄԱՍ Ե 

Հ� ՆԱԿԱՆ, ԼԱՏԻՆԱԿԱՆ ԵՎ ՀԱՅԿԱԿԱՆ � ԹՁԱՅՆԻ 
ՀԱՄԵՄԱՏ� ﬘ � ՆԸ

1. Հ� ՆԱԿԱՆ «ՔՐԻԶԱՆԴԵՐԻ» ՁԵՌԱԳԻՐԸ (ՊԱՊԱԴԻԿԵՆ)

Այս պա պա դի կեb մ շա րադր ված է հb  նա կան բb ն և կողմ Ձայ նե րի աս տի-
ճա նա կան հա րա բե րb թ յb  նը [26]:

Որ պես զի ըն թեր ցո ղի հա մար հստակ լի նի բա ցատ րb թ յb  նը, մե նք նախ 
կտանք այդ հա մա կար գը նո տա նե րով, ա պա ̀  պա պա դի կեի տեքս տի բա ցատ-
րb թ յb  նը, որ պես զի ըն թաց քb մ հնա րա վոր լի նի հա մե  մա տել նո տա նե րի հետ:
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1. ՁԱՅՆԵՐԻ ԱՆ� ՆՆԵՐԸ

Պա պա դի կեb մ նախ բեր վb մ են Ձայ նե րի ա նb ն նե րը.
Ա ռա ջին ձայն - ա նա նէս  դո րիա կան
Երկ րորդ ձայն - նէա նէս լի դիա կան
Եր րորդ ձայն - նա նա փռb  գիա կան
Չոր րորդ ձայն - հա գիա (կամ` ա յիա) մի ք սո լի դիա կան

Ա ռա ջին կողմ - ա նէա նէս հի պո դո րիա կան
Երկ րորդ կողմ - նէէա նէս հի պո լի դիա կան
Եր րորդ կողմ - աա նէս «βαρύς» հի պոփ ռb  գիա կան
Չոր րորդ կողմ - նէա գիէ (կամ` նէա յիէ) հի պո մի ք սո լի դիա կան

2. ՄԻՋԻՆ ՁԱՅՆ

Ա ռա ջին ձայ նը` իբրև մի  ջին ձայն, b  նի եր րոր դը [նշb մ են, որ պետք է լի-
նի` եր րորդ կող մը].

Երկ րոր դը` իբրև մի  ջին ձայն, b  նի չոր րորդ կող մը.
Եր րոր դը` ա ռա ջին կող մը.
Չոր րոր դը` երկ րորդ կող մը

Ա ռա ջին կող մը` եր րորդ ձայ նը.
Երկ րորդ կող մը` չոր րորդ ձայ նը.
Բա րիb  սը (եր րորդ կող մը) ա ռա ջին ձայ նը.
Չոր րորդ կող մը` եր րորդ ձայ նը. 

Հետ ևենք` հա մե մա տե լով նո տա նե րի հետ ( Մաս Զ. օր 1), և կ տես նենք, որ 
այդ պես էլ կա մի ջին ձայ նը, և  այն այս տեղ հու շում է, որ ձայ նե ղա նա կի հիմ-
նա կան ձայ նա շա րը հա մար վում է հնգու նա կը.
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3. ՁԱՅՆԵՐԻ ԱՍՏԻՃԱՆԱԿԱՆ ՀԱՐԱԲԵՐ� ﬘ � ՆԸ

Ա պա սկսում է ձայ նե րի հա րա բե րութ յան բա ցատ րութ յու նը: Բուն ձայ նե րը 
բարձ րա նում են, կողմ ձայ նե րը` իջ նում: Բա ցատ րում է այս պես.

Ե թե 1-ին ձայ նից մեկ աս տի ճան ցած իջ նես` կգտնես 4-րդ կող մը. 
4-րդ կող մից մեկ աս տի ճան ցած կգտնես 3-րդը [ուղ ղում են` 3-րդ կող մը].
մեկ աս տի ճան էլ ցած` 2-րդ կող մը.
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2-րդ կող մից մեկ աս տի ճան ցած` 1-ին կող մը.
իսկ 2-րդ կող մից մեկ աս տի ճան բարձ րա նաս` կգտնես 3-րդ ձայ նը.
մեկ աս տի ճան էլ բարձ րա նաս` կգտնես 4-րդ ձայ նը.
իսկ սրա նից (4-րդ ձայ նից) մեկ աս տի ճան էլ բարձ րա նաս` է լի 1-ին ձայ-
նը կգտնես.
սրա նից էլ (1-ին ձայ նից) մեկ աս տի ճան ցած իջ նես` կգտնես 4-րդ կող մը:

Այս պարզ բա նը տա լիս ենք նո տա նե րով. 
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4. Ա պա գրում է. «Ի մա ցիր և  այն, որ ե թե մի որ ևէ ձայ նից մեկ աս տի ճան ցած 
իջ նես, ձայ նի փո փո խութ յուն կա ռա ջա նա, և  ե թե մեկ աս տի ճան այդ ի ջած 
ձայ նից, ո րով եր գում էիր, նո րից վեր բարձ րա նաս, կգտնես է լի ա ռաջ վա ձայ-
նը: Այս պես են ի րար հա րա բե րում ութ ձայնն էլ»:

5. Ա պա շա րու նա կում է. «Այս ևս գիտ ցիր, որ ե թե ա ռա ջին ձայ նից հինգ 
աս տի ճան (վեց յակ) իջ նես, կգտնես չոր րորդ կող մը, ե թե վեց (յոթն յակ)` 
կգտնես բա րիու սը. իսկ ե թե յոթ (ութն յակ)` կգտնես երկ րորդ կող մը, ո րը 
նույ նահնչ յուն է յոթ աս տի ճան (օկ տա վա) հե ռու լի նե լու պատ ճա ռով նույն 
ա ռա ջին ձայ նի հետ: Այս պես կլի նի, ե թե նույ նիսկ 100 ձայն իջ նես և  է լի 
կրկին բարձ րա նաս»:
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Չի նշվում կի սա տո նը: Այժմ մեզ հա մար (սույն մեր խնդրի հա մար) դա 
չէ կար ևո րը: Կար ևո րը ձայ նե րի հա մա կարգն է, փոխ հա րա բե րութ յու նը` աս-
տի ճա նա կան դա սա վո րութ յու նը: Հա մե նայն դեպս նշվում է, որ 1-ին ձայ նը 
դո րիա կան է, և  ե թե հին հու նա կան, ա վան դա կան դո րիա կա նը կար գի հա-
մա ձայն ըն դու նենք վե րից վար` 
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ա պա հնգու նակ չորս բուն Ձայ նե րը ի րար կհա րա բե րեն այս պես.
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[ Հի շենք, Գա պա սա քալ յանն էլ է ա սում, որ հու նա կան 1-ին Ձայ նի մի ջին 
ձայ նը 3-րդ կողմն է` «ծանր ձայն է»]:

6. Ինչ պես տես նում ենք, հու նա կան 1-ին Ձայ նի հնգու նա կը (հնգաս տի ճան 
ձայ նա շա րը) ճիշտ հայ կա կան 2-րդ Ձայ նի (Բձ) հնգաս տի ճան ձայ նա շարն է: 
Գա պա սա քալ յանն էլ ճիշտ է հա մե մա տել (հայ կա կան Բձ – հու նա կան 1-ին 
Ձայն), իսկ հու նա կան 2-րդ Ձայ նը, ինչ պես տես նում ենք, հայ կա կա նի հետ 
տար բե րութ յուն ու նի. առ կա է տրի տո նը, որն էլ «հաղ թա հար ված է» հայ կա-
կան հա մա պա տաս խան Ձայ նում. դա մե ծաց ված սե կուն դա յով Գձ-ն  է (եր-
րորդ Ձայ նը) և  այլն: 

«Ք րի զան դե րի» պա պա դի կեի նման, նույն հա մա կարգն է ներ կա յաց նում 
մեկ այլ ձե ռա գիր (բյու զան դա կան Սի նա դի նի քե րա կա նութ յան մեջ. codex 
Petropolitanus graecus 498, fol 7v-10, cep. 16 B.): Կր կին բա ցատ րում է, որ 
ձայ նե րով բարձ րա նա լիս կամ իջ նե լիս որ ձայ նը կգտնի:

2. Հ� ՆԱԿԱՆ ՍԿՍՎԱԾՔՆԵՐԸ` ԸՍՏ ԳԱՊԱՍԱՔԱԼՅԱՆԻ

Ի վեր ջո, Գա պա սա քալ յա նի մոտ հան դի պում ենք ևս մեկ կար ևոր նյու-
թի: «Գր քոյկ, որ կո չի նո ւա գա րան» աշ խա տութ յան մեջ (5. էջ 196-197) բե-
րում է հու նա կան «սկսվածք նե րը»: Ե թե հայ կա կան Ձայ նե րի «մե թո տոս նե-
րը» նա «նո տագ րում էր» բուն և կողմ ձայ նե րի մի ջո ցով, ա պա հու նա կան 
«սկսվածք նե րի» կարճ օ րի նակ նե րը «նո տագ րում է»` յու րա քանչ յուր ձայ-
նաս տի ճա նի հա մար տա լով հա մա պա տաս խան Ձայ նի հու նա րեն ան վա-
նու մը: Ա հա այդ է ջը.
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Այս պարզ բա նը ոչ ոք չի փոր ձել վեր ծա նել, և  ա ռա ջին ան գամ տա լիս 
ենք վեր ծա նութ յու նը: Որ պես զի հեշտ լի նի հաս կա նալ «սկսվածք նե րի» վեր-
ծա նութ յան սկզբուն քը կամ` տես նել հա մե մա տութ յու նը, կրկին տա լիս ենք 
հու նա կան ձայ նե րը ձայ նա շա րում` ի րենց հա մա պա տաս խան ան վա նում նե-
րով:

օրինակ 132
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Ա հա Գա պա սա քալ յա նի բե րած չորս Ձայ նե րի «սկսվածք նե րը».

1. ա նա նէս. նէա յիէ. աա նէս. նէէա նէս. ա նէա նէս. նէա նէս. նա նա. ա յիա. նա նէս. 
նէա նէս. ա նա նէս. նէա յիէ. աա նէս. նէէա նէս. նա նա. ա յիա.
ա նա նէս:
2. նէա նէս. նա նա. նէէա նէս. ա նէա նէս. նէա յիէ. աա նէս. ա յիա:
3. ա նա նէս. նէա նէս. նա նա. ա յիա. աա նէս. նէէա նէս. ա նէա նէս:
4. նէա յիէ. ա նա նէս. նէա նէս. նա նա. ա յիա. ա նա նէս. նէա յիէ. աա նէս. նէէա նէս. 
ա նէա նէս. նէա յիէ. ա նա նէս: 

Ա հա, պար զա պես ա նուն նե րի կող քին դնե լով հա մա պա տաս խան ձայ նը, 
սկսե լով 1-ին Ձայ նից (ըստ Գա պա սա քալ յա նի` հայ կա կան Բձ-ի զու գա հեռն 
է)` d ՛-ից` կստա նանք հու նա կան չորս բուն Ձայ նե րի «սկսվածք նե րի» կարճ 
օ րի նակ նե րը (ըստ Գա պա սա քալ յա նի).
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Գա պա սաալ յա նի նշած հա մե մա տութ յու նը տա լիս ենք նո տա նե րով 
(կրկնում ենք, որ հայ կա կան 3-րդ Ձայ նը բեր վում է մե ծաց ված սե կուն դա յով).
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«Սկս վածք նե րը» բե րե լուց հե տո Գա պա սա քալ յա նը գրում է. «Ա հա այս պի սի 
սկսո ւա ծովք դա սա սացք նո ցին, որ պէս թէ ո լո րե լով զո սա ընդ ա սա ցո ւա ծովքն 
ըստ ա րա րո ղու թեան ծի սի. Կր թեն զնո րա կիրթ ձայ նա ւո րա սէր դա սա ռօղքն. 
զի սո քա յի րա ւի կրթողք և վար ժողք են իբր զնո րա հասսն. որ նախ քան բարձր 
սկսե լոյն, մեղմ և հան դար տիկ սկսեն ձայ նիւ. և  ա պա դուն ինչ յա ռաջ եր թեալ 
բարձ րա նայ. որ պէս թէ` աս տի ճան քան զաս տի ճան ե լա նե լով, իբր ի շա ւիղ 
կրթե լոց վե րա բե րէ զան կիրթսն. նոյն ել ևէջս բն. Բայց սկսո ւածք նո ցա ոչ է 
նման մե րոյն. այլ նախ սկսեն Բ րօ դօ սեն, ա պա ի ջա նեն` Բ լա յիօս դու դէ դար-
դուն. և  այ լոցն հան դար տօ րէն սկսել` յե տոյ եր թեալ յա ռաջ վե րա նայ ձայն, կա-
րի յոյժ բարձր որ չափ կարն քո վեր տա նի առ ի բարձ րա ցու ցա նել: Աս տէն դի-
ցուք զօ րի նակն գա ղա փա րին, ընդ ձայ նիւ սկսո ւա ծոց` և  ըզ մերն հետ նմին դէմ 
յան դի ման, յո րոց ու նիմք օ րի նակ վա յել չա յար մար նկա րեալ ձևօք ա ղիւ սակք. 
ա ռա ջի կայդ տես` և սկ սեա այս պէս»: Ա պա բե րում է հու նա կան և հայ կա կան 
ձայ նե րի ճա խա րակ ներ, ո րոնք ար դեն ներ կա յաց րել ենք (5. էջ 198-201):

3. ԼԱՏԻՆԱԿԱՆ ՀԱՄԱԿԱՐԳ 

Ձայ նե ղա նակ նե րի ձայ նաս տի ճան նե րի աս տի ճա նա կան հա րա բե րութ յու-
նը, հնգու նակ նե րի սահ մա նում դի մող և վեր ջա վո րող ձայ նե րը և  այլն նույն 
սկզբուն քով (հու նա կան հա մա կար գի նմա նութ յամբ) մուտք են գոր ծել կա թո լիկ 
ե կե ղե ցի: Ա նի մաստ է այս տեղ մեջ բե րել այդ «գոր ծըն թա ցի» հետ կապ ված, 
ե րաժշ տա գի տութ յան մեջ հայտ նի պատ մութ յուն նե րը: Լա տի նա կան հա մա-
կար գում կողմ (պլա գալ) Ձայ նի ձայ նա շա րը գտնվում է բուն Ձայ նի ձայ նա շա-
րից կվար տա ցած, սա կայն ձայ նա շա րի մեջ գտնվող հնգու նա կը ընդ հա նուր է` 
նույնն է որ ևէ կողմ և բուն Ձայ նի հա մար. Օ րի նակ` 1-ին բուն Ձայ նի և 1-ին կողմ 
Ձայ նի հնգու նակն է` a g f e d (կամ, որ նույնն է` d ՛ c ՛ b a g): Դի մող ձայ նե րի 
օ րեն քը նույնն է, ինչ հայ կա կա նում է, այ սինքն` բուն Ձայ նի դի մո ղը հնգու նա կի 
վեր ևի ձայնն է, իսկ կողմ Ձայ նի դի մո ղը բուն Ձայ նի դի մո ղից տեր ցիա ցած է 
կամ որ նույնն է` հնգու նա կի մի ջին (մեջ տե ղի) ձայնն է: 

Ա հա այդ հա մա կար գը.
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4. Հ� ՆԱԿԱՆ, ԼԱՏԻՆԱԿԱՆ,

ՀԱՅԿԱԿԱՆ ՁԱՅՆԵՂԱՆԱԿՆԵՐԻ ՀՆԳ� ՆԱԿՆԵՐԻ 

ՀԱՄԵՄԱՏ� ﬘ � ՆԸ

Ինչ պես տես նում ենք, Ձայ նե րի աս տի ճա նա կան կա ռույ ցը, հնգու նա կի և 
դի մող ձայ նե րի հետ կապ ված կա ռույ ցը ընդ հա նուր է (հնգու նակ նե րի նկա-
րագ րի հա մա ձայն), և թե հու նա կան, թե հայ կա կան, թե լա տի նա կան հա-
մա կար գում սկզբուն քո րեն առ կա է նույն կա ռույ ցը9: Կամ ա վե լի ճիշտ` ե րեք 
«դպրոց նե րում էլ» գոր ծում է նույն հա մա կար գը: Եվ այժմ կա րող ենք տալ 
այդ միան ման հա մա կար գե րի հա մե մա տութ յու նը: Հի շենք, որ հնգու նակ նե-
րին առնչ վող ընդ հա նուր ձայ նա շա րում հայ կա կան Ձայ նե րը սկսվում են մեկ 
աս տի ճան ցա ծից (հա մե մատ հու նա կա նի և լա տի նա կան Ձայ նե րի), և տվ յալ 
դեպ քում հայ կա կան Աձ-ը «մա ժոր է»: Օ րի նակ` հու նա կան կամ լա տի նա կան 
1-ին Ձայ նի հնգու նա կը հա մա պա տաս խա նում է հայ կա կան Բձ-ի (2-րդ Ձայ-
նի) հնգու նա կին և  այլն:

Հա ջոր դիվ ի րար կող քի, զու գա հե ռա բար ներ կա յաց նում ենք հու նա-

կան, լա տի նա կան, հայ կա կան հա մա կար գե րը:

9 Ն. Թահմիզյան. «Սկզբնական շրջանում ութ-ձայնի տեսական նախնական հիմունքներն 
այս կամ այն չափով ընդհանուր են եղել քրիստոնյա ժողովուրդների համար: Ժամանակի ըն-
թացքում, սակայն, նախ առանձնանում են` արևմտյան և արևելյան քրիստոնյա մշակույթներին 
հատուկ ութ-ձայները թե տեսականորեն, և թե, մանավանդ, գործնականում: 7-րդ դարի սկզբ-
ներին Գրիգորիս Առաջին Պապը վերակարգավորում է արևմտյան պաշտոներգությունը և 
հաս  տատում «գրիգորյան» երգեցողությունը` ըստ ութ-ձայնի նոր խմբագրության: Արևելքում 
Սեվերիոս Անտիոքացու կարգավորած` հոգևոր ինքնուրույն երգերի հատվածին վերաբերող 
ութ-ձայնի համակարգը վերակարգավորում է Հովհան Դամասկացին (7-8-րդ դարերում նաև 
արևելյան, մասնավորապես պարսկա-արաբական երաժշտության մեջ բյուրեղանում է ութ-
ձայնի ուրույն մի համակարգ…): Դամասկացու իրագործած այդ խմբագրությանը հատուկ 
ընդհանուր դրույթներ, ինչպես և 13-14-րդ դարերում բյուզանդական ութ-ձայնի տեսական 
իմաստավորման հետ կապված գաղափարներ, առհասարակ տարածված են եղել քրիստոնյա 
Արևելքում: Եվ սակայն առավել ուշագրավն այստեղ ութ-ձայնի ազգային տարբեր համակարգերի 
կազմավորումն ու հաստատումն է, որ հանդիսացել է պաշտոներգությունը ազգային լեզուներով 
ու երաժշտական ազգային ձևավորմամբ կատարելու անմիջական արդյունքը» [14]:
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ՄԱՍ Զ

ՁԱՅՆԵՂԱՆԱԿՆԵՐԻ ՀԱՄԱԿԱՐԳԸ ՔԱՌԱԼԱՐ ՇՂԹԱՅ� Մ

1. ԲԱ ՆԱ ՎՈՐ Ա ՎԱՆ ԴՈՒՅ ԹՈՎ ՓՈ ԽԱՆՑ ՎԱԾ ՁԱՅ ՆԵ ՂԱ ՆԱԿ ՆԵ ՐԸ

ՔԱ ՌԱ ԼԱՐ ՇՂԹԱ Յ� Մ

1.  Կո մի տասն ա ռա ջի նը ա պա ցու ցեց, որ հայ ժո ղովր դա կան և  ե կե ղե ցա կան 
ե րաժշ տութ յու նը հիմն ված է քա ռա լար շղթա յի վրա: Եվ այդ պատ ճա ռով էլ 
նա Գա պա սա քալ յա նի օ րի նակ նե րում փո փո խութ յուն էր կա տա րում. ան ջատ 
քա ռու նակ նե րի ձայ նա շա րը փո խա րի նում էր քա ռա լար շղթա յով, ուս տի ձայ-
նա շա րում e ՛ –ն փո խա րի նում էր es ՛ –ով:

Ա հա Գա պա սա քալ յա նի օ րի նա կը.
օրինակ 137

Ա հա վա սիկ քա ռա լար շղթան.
օրինակ 138

Գա պա սա քալ յա նի բե րած ձայ նե ղա նակ նե րի ձայ նա շա րե րը ճիշտ են «աշ-
խա տում» հնգու նա կի սահ ման նե րում: Գա պա սա քալ յա նը մեզ փո խան ցել է 
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հայ կա կան ձայ նե ղա նակ նե րի կար գը հենց հնգու նակ նե րի սահ ման նե րով, 
իսկ երբ փոր ձենք, օ րի նակ, Աձ-ի հնգու նա կից վեր բարձ րա նալ` դե պի Աձ-ի 
շեշ տե րը (դի մող ձա նից վեր գտնվող), ա պա կխախտ վի հայ ե րաժշ տութ յան 
օ րեն քը, քա նի որ վեր ևի քա ռու նա կում դի մող ձայ նից վեր es ՛-ի փո խա րեն 
կլի նի e ՛: Ճիշ տը սա է.

օրինակ 139

Եվ ե թե այ նո ւա մե նայ նիվ հան դի պում է e ՛ (օ րի նակ` Բձ-ում), ա պա դա, ըստ 
Կո մի տա սի, կամ հա մար վում է շե ղում (այ սինքն` ժա մա նա կա վոր մտնում է 
շեղ քա ռու նակ` c ՛ d ՛ e ՛f ՛, ո րը հե տո կրկին վե րա դառ նում է քա ռա լար շղթա` 
es ՛ d ՛ c ՛ b), կամ էլ հա մար վում է, որ ընդ մի ջում է քա ռա լար շղթա յի 1-ին քա-
ռու նա կը (c d e f) մեկ օկ տա վա վեր: Հb  նա կան մե ծ-ընդ հա նb ր` «կա տար-
յալ» կոչ վող ձայ նա շարն իր մե ջ պա րb  նա կb մ էր եր կb  յոթն յակ, ո րոն ցից 
յb  րա քանչ յb  րը բաղ կա ցած էր եր կb  քա ռb  նա կից, ո րոնք շղթա յաձև մի ա-
ցած էին ի րար, սա կայն յոթն յակ ներն ի րար մի ա ցած չէին շղթա յաձև. H-a-ին 
հա ջոր դb մ էր մե կ օ տա վա վեր h-a, և  երբ եր կb  յոթն յակ նե րը մի աց վb մ էին 
շղթա յաձև (a-b-c ՛-d ՛ քա ռb  նա կի մի  ջո ցով), ա պա h-ը դառ նb մ էր b: Այս պի-
սով վե րին a-h-c ՛-d ՛-e ՛-f  ՛-g ՛-a յոթն յա կին «զb  գա հեռ գոր ծb մ էր» a-b-c ՛-d ՛ 
քա ռb  նա կը [36. էջ 13-14]:
2. Հս տակ պատ կե րաց նե լու հա մար ներ կա յաց նենք հայ ժո ղովր դա կան 

և բա նա վոր փո խանց ված ե կե ղե ցա կան ութ ձայ նե ղա նակ նե րի քա ռա լար 

շղթա նե րը:
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Այս շղթա նե րին հա տուկ են հետև յալ ձայ նե ղա նակ նե րը.
Ա ռա ջին շղթա. Աձ, Ակ, Բձ (ու նի նաև շեղ քա ռու նակ), Բկ, Գկ(ցածր c ՛-ով 

տե սա կը), Դձ, Դկ.
Երկ րորդ շղթա. Գձ, Գկ(մե ծաց ված սե կուն դա յով տե սա կը).
Եր րորդ շղթա. Դձ-ի վեր ջին մա սը:
Ինչ պես տես նում ենք Դձ-ում եր կու շղթան էլ հան դի պում են, քա նի որ 

Դձ-ը ու նի նաև հ -ը:
Գոր ծած վում են նաև 6 տե սա կի քա ռու նակ ներ, ո րոնք կի րառ վում են վե-

րո հիշ յալ շղթա նե րում.
օրինակ 143

4-րդ քա ռու նա կը հա տուկ է Աձ-ին, Ակ-ին.
5-րդը` Գձ-ին, Գկ-ի մե ծաց ված սե կու դա յով տե սա կին.
6-րդը` Գկ-ի այլ տե սա կին (հիմ նա կա նում հան դի պում է շա րա կան նե րի 

բա նա վոր ա վան դույ թում, և  որ տեղ գրված ces ՛-ը եր գում են ոչ թե մա քուր 
ces ՛, այլ ցածր c ՛, նույ նիսկ` մա քուր c ՛):

Իսկ 1-ին, 2-րդ, 3-րդ քա ռու նակ նե րը գոր ծա ծում են նաև Աձ, Ակ, Բձ, Բկ, Դձ, 
Դկ ձայ նե ղա նակ նե րը (Գձ-ը և Գկ-ը դուրս են այս շար քից):

2.  ԲԱ ՆԱ ՎՈՐ ՊԱՀ ՊԱՆ ՎԱ ԾԻ և  ԱՍ ՏԻ ՃԱ ՆԱ ԿԱՆ ՀԱ ՄԱ ԿԱՐ ԳԻ

ՀԱ ՄԵ ՄԱ ՏՈՒԹ ՅՈՒ ՆԸ

1. Այժմ ա ռան ձին-ա ռան ձին ներ կա յաց նենք բա նա վոր ա վան դույ թով պահ-
պան ված ձայ նե ղա նակ նե րի կա ռույցն ու հա մա պա տաս խա նութ յու նը աս տի-
ճա նա կան հա մա կար գին: Ո պես զի պարզ լի նի հա մե մա տութ յու նը, տա լիս ենք 
բա նա վոր պահ պան ված ձայ նե ղա նակ նե րից յու րա քանչ յու րի ձայ նա շա րում 
առ կա հնգու նա կը, դի մող ձայնն ու շեշ տե րը (նույն հա րա բե րութ յամբ, ինչ պես 
երգ վել է բա նա վոր ա վան դույ թով): Եվ զու գա հե ռա բար ներ կա յաց նում ենք 
Ձայ նե րի աս տի ճա նա կան հա մա կար գը քա ռա լար շղթա յի հա մա կար գում:
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Ինչ պես տես նում ենք, բա նա վոր պահ պան ված Աձ, Ակ, Բձ, Բկ Ձայ նե-
րի հնգb  նակ նե րը լիո վին հա մա պա տաս խա նb մ են աս տի ճա նա կան հա րա-
բե րb թ յան մի ջ նա դար յան հա մա կար գին: Քա ռա լար շղթա յb մ Աձ-ի և Ակ-ի 
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հնգb  նա կի վե րին ձայ նը (c ՛) 1-ին շղթա յb մ 3-րդ քա ռb  նա կի 2-րդ  աս տի ճանն 
է, իսկ Բձ-ի և Բկ-ի հնգb  նա կի վե րին ձայ նը (d ՛) 1-ին շղթա յb մ 3-րդ քա ռb -
նա կի 3-րդ  աս տի ճանն է: Խն դիր ներ են ծա գb մ, երբ հաս նb մ ենք (աս տի-
ճա նա կան հա մա կար գb մ) քա ռb  նա կի հա ջորդ` 4-րդ  աս տի ճա նին` Գձ-ին, 
քա նի որ հարց է ծա գb մ, թե Գձ-ի հնգb  նա կը քա ռb  նա կի 4-րդ  աս տի ճա նի 
es ՛ -ից է սկսվե լb , թե այլ շղթա յի e ՛-ից:
2. Բա նա վոր պահ պան ված հա մա կար գb մ կվար տա ներքև` շղթա յի b ձայ-
նը Գձ-b մ չկա, այլ կա մե  ծաց ված սե կb ն դան (h-as), և  այս տեղ փոխ վb մ է 
շղթան. 1-ին շղթա յից մե կ աս տի ճան վեր հան դես է գա լիս 2-րդ շղ թան (տես 
օ րի նակ նե րը):

Իսկ աս տի ճա նա կան հա մա կար գb մ (այ սինքն` Բձ-ին հա ջոր դող` Բձ-ից 
վեր Գձ-b մ) Բձ-ին բարձ րb թ յամբ հա ջոր դող Գձ-ի մե  ծաց ված սե կb ն դան 
կլի նի` e ՛-des ՛, իսկ նոր շղթան կլի նի նb յն 2-րդ շղ թան կվար տա վեր.
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Ինչ է տե ղի b  նե նb մ, երբ Գա պա սա քալ յա նի բե րած հա մա կար գը տե ղա-
փո խb մ ենք Գձ-ի քա ռա լար շղթա (2-րդ շղ թան). դի մող ձայ նը ա) տար բե րա-
կb մ լի նb մ է e ՛ (հար մո նիկ քա ռb  նա կի 3-րդ  աս տի ճա նը), կամ դի մող ձայ նը 
լի նb մ է բ) տար բե րա կը, դի մո ղը` f  ՛ (հար մո նիկ քա ռb  նա կի 4-րդ  աս տի ճա-
նը), և  այս բ) տար բե րակն է առ կա բա նա վոր փո խանց ված շա րա կան նե րb մ:

Իսկ Գա պա սա քալ յա նի հա մա կար գb մ Գձ-ի դի մող ձայ նը (Գձ-ի դի-
մող ձայ նը e ՛ – a հնգb  նա կի սահ մա նb մ) հար մո նիկ քա ռb  նա կից մե կ տոն 
վեր էր (հնգb  նա կը` e ՛ d ՛ cis ՛ b a, հար մո նիկ քա ռb  նա կը` d ՛ cis ՛ b a, դի մո ղը 
կամ հնգb  նա կի վե րին ձայ նը` e ՛), և քա ռա լար շղթա յի հա մա կար գb մ (g – 
c ՛ – f ՛) դի մո ղը կլի ներ g ՛, ին չը ըն դb  նե լի չէ, ո րով հետև շղթա յի հա մա կար-
գb մ խախտ վb մ է Ձայ նե րի աս տի ճա նա կան բարձ րb թ յան հա րա բե րb թ յան 
սկզբb ն քը (Բձ-ի d ՛ -ին Գձ-ի e ՛-ի փո խա րեն կհա ջոր դի Գձ-ի g ՛ -ը):

Ար դեն ա սել եմ, որ Կո մի  տա սը ձայ նե ղա նակ նե րի ա ռb  մով նշb մ էր ձայ նե-
րի ֆb նկ ցիա նե րը քա ռb  նա կb մ (թե որ տե սակ քա ռb  նա կի որ աս տի ճանն է):

Ա հա, Աձ-ի դի մող ձայ նը (կամ հնգb  նա կի վե րին ձայ նը) քա ռb  նա կի 2-րդ  
աս տի ճանն է (1-ին շղթա յի 3-րդ քա ռb  նա կի 2-րդ  աս տի ճա նը` c ՛): Հա ջոր դը` 
Բձ-ի դի մո ղը, նb յն քա ռb  նա կի 3-րդ  աս տի ճանն է (d ՛): Իսկ հա ջորդ Ձայ նը` 
Գձ-ը, պետք է լի ներ քա ռb  նա կի հա ջորդ` 4-րդ  աս տի ճա նը, սա կայն այս տեղ 
(e ՛-des ՛ մե  ծաց ված սե կb ն դա յի պատ ճա ռով) 1-ին շղթան փոխ վb մ է և փոխ-
վb մ է մե կ աս տի ճան վեր (c-f-b-es ՛-as ՛ 1-ին շղթան «փո խա րին վb մ է» 2-րդ 
շղ թա յով` d-g-c ՛-f ՛), և փաս տո րեն քա ռb  նա կի 4-րդ ձայ նը լի նb մ է f  ՛:
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Այ սինքն` ձայ նե րի ֆb նկ ցիո նալ սկզբb ն քի հա մա ձայն` նb յն ձայ նը կա րող 
է b  նե նալ տար բեր ֆb նկ ցիա ներ, ինչ պես այս դեպ քb մ է: Այս պի սով, իբրև 
որ ևէ քա ռb  նա կի աս տի ճան ստաց վb մ է հետև յա լը.

Աձ – դի մող – քա ռb  նա կի 2-րդ  աս տի ճան (c ՛) – 1-ին շղթա.

Բձ – դի մող - քա ռb  նա կի 3-րդ  աս տի ճան (d ՛) – 1-ին շղթա.

Գձ – դի մող – քա ռb  նա կի 4-րդ  աս տի ճան (f ՛) - 2-րդ շղ թա.
Եվ պարզ է, որ քա ռա լար շղթա յի հա մա կար գb մ 4-րդ  աս տի ճա նին հա-

ջոր դb մ է 2-րդ  աս տի ճա նը (որ ևէ քա ռb  նա կի 4-րդ  աս տի ճա նը մի ա ժա մա-
նակ դառ նb մ է 1-ին աս տի ճան հա ջորդ քա ռb  նա կի հա մար), և լի նb մ է այս-
պես`

Դձ – դի մող – քա ռb  նա կի 2-րդ  աս տի ճան (f ՛) – 1-ին շղթա:
Այս պի սով, թե պետ Գձ-ի և Դձ-ի դի մող ձայ նը f ՛- է (կամ հնգb  նա կի վե-

րին ձայ նը), բայց Գձ-ի հա մար f ՛ -ը քա ռb  նա կի 4-րդ  աս տի ճանն է, իսկ Դձ-ի 
հա մար քա ռb  նա կի հա ջորդ`այ սինքն 4-րդից հե տո ե կող, 2-րդ  աս տի ճանն է:

Սա կայն, ե թե մի ջ նա դա րb մ ե ղել է նման բան, որ նb յն ձայ նը քա ռb  նա կի 
տար բեր աս տի ճան հա մար վի, ա պա դա պետք է որ հե տա գա յb մ ա ռա ջա-
ցած լի նի, քա նի որ թե հին հb  նա կան, թե լա տի նա կան հա մա կար գb մ, թե 
Գա պա սա քալ յա նի վկա յb թ յամբ, մի և նb յն է, բո լոր դեպ քե րb մ Ձայ նե րը մի մ-
յանց հա ջոր դb մ են աս տի ճա նա կան կար գով` 0 ղ ղա կիո րեն: Եվ սկզբնա կան 
հա մա կար գb մ պետք է ե ղած լի նի հենց այդ պես: Եվ ե թե Աձ-ը c ՛- է, Դձ-ը d ՛ 
– է, ա պա Գձ-ը պետք է լի նի es ՛ կամ e ՛: Իսկ ինչ պես ցb յց տվե ցինք, բա նա-
վոր ա վան դb յ թb մ Գձ-ը «ճղb մ է» քա ռա լար 1-ին շղթան` h-as մե  ծաց ված 
սե կb ն դա յի պատ ճա ռով (b-ն «դառ նb մ է» h), իսկ ձայ նե րի աս տի ճա նա կան 

հա մա կար գ0 մ քա ռա լար շղթա յի es ՛ -ի փո խա րեն լի ն0 մ է e ՛ (քա նի որ 

1-ին շղթա յից մե կ տոն վեր ա ռա ջա ն0 մ է g-c ՛-f ՛ 2-րդ շղ թան, և մե  ծաց ված 

սե կ0 ն դան դառ ն0 մ է` e ՛- des ՛): 

Այս պի սով, քա ռա լար շղթա յում (g – c ՛ – f ՛)հնգb  նա կը պետք է լի նի` Գձ=e ՛ 
–ից (e ՛ des ՛ c ՛ b a), իսկ Գկ-ի դի մող ձայնն էլ, օ րեն քի հա մա ձայն, պետք է լի-
նի Գձ-ի դի մո ղից տեր ցիա ցած` հնգb  նա կի մե ջ տե ղի ձայ նը (c ՛): Եվ, օ րեն քի 
հա մա ձայն, բուն և կողմ Ձայ նի հնգու նա կը նույնն է:
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ՄԱՍ Է

1. ՎԵՐԱԿԱՆԳՆՎԱԾ ՄԻՋՆԱԴԱՐՅԱՆ ՀԱՄԱԿԱՐԳԸ ՔԱՌԱԼԱՐ 

ՇՂԹԱՅՈՒՄ
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Հի շեց նենք, որ բուն և կողմ Ձայ նի հնգու նա կը նույնն է:
Յու րա քանչ յուր հնգու նա կի մեջ տե ղի ձայ նը (նույնն է թե` բուն Ձայ նի դի-

մող ձայ նից տեր ցիա ցած ձայ նը) կողմ Ձայ նի դի մող ձայնն է (դի մող. Ակ – a, 
Բկ – b, Գկ – c ՛, Դկ – d ՛ ):

2. Բեր ված նո տա յին օ րի նա կb մ Գձ-ի մյուս տար բե րա կի դի մող ձայ նը (f ՛) 
փա կագ ծի մեջ է առն ված (դա բա նա վոր ա վան դույ թով փո խանց վածն է, և  
այն մեկ աս տի ճան բարձր է նախ նա կա նից): Ինչ պես ար դեն ցույց ենք տվել, 
հայ կա կան Գձ-ի զու գա հեռն է հու նա կան կամ լա տի նա կան 2-րդ Ձայ նը, և 
(ու շադ րութ յուն) հե տաքր քիր է, որ լա տի նա կան 2-րդ Ձայ նի դի մող ձայ նը հե-
տա գա յում մեկ աս տի ճան (կես տոն) բարձ րա ցել է (օ րի նակ` նախ նա կա նը` 
դի մող – h, վեր ջա վո րող –e, հե տա գա յում փոխ վել է` դի մող - c ՛, վեր ջա վո րող 
- e): Նույն եր ևույ թը տես նում ենք հայ կա կա նում.

ա) Գձ-ի դի մո ղը նա խա պես` e ՛, հե տա գա յում դի մո ղը` f ՛, բ ) իսկ Գկ-ի դի-
մո ղը նա խա պես` c ՛, հե տա գա յում` des ՛: Պար զութ յան հա մար տա լիս ենք նո-
տա յին օ րի նա կը.

օրինակ 147

Ի դեպ, նույն ձայ նա շարն ու նի բյու զան դա կան 2-րդ Ձայ նը և 2-րդ կողմ 
Ձայ նը.
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Ինչ վե րա բե րում է հայ կա կան, հու նա կան, լա տի նա կան Ձայ նե րի հա րա-
բե րութ յուն նե րին, ա պա հայ կա կանն սկսվում է մեկ աս տի ճան ցա ծից, և  ուս-
տի հա րա բե րութ յու նը լի նում է այս պես (ար դեն ցույց ենք տվել).

հույն. լա տին. Ձայն- 1-ին 2-րդ 3-րդ 4-րդ 1-ին 2-րդ 3-րդ և այլն

հայ կա կան Աձ Բձ Գձ Դձ Աձ Բձ Գձ և այլն

Այն ի րո ղութ յու նը, որ ե կե ղե ցb մ ար մա տա վոր վեց Ութ ձայ նի սկզբb ն քը, 
և  այդ Ձայ նե րի հա մե  մատ սկսվե ցին խա զագր վել եր գե րը, դեռևս չի նշա նա-
կb մ, թե Ութ ձայ նը b  սb  ցա նb մ էին` բա ցատ րե լով քա ռա լար շղթա յի հա մա-
կար գը: Մի կող մի ց ըն դb ն վել է հա մաք րիս տո նեա կան աս տի ճա նա կան հա-
մա կար գը, մյb ս կող մի ց այն հար մա րեց վել է ազ գա յին ա ռանձ նա հատ կb թ-
յb ն նե րին (այդ ա ռանձ նա հատ կb թ յb ն նե րի մե ջ է մտնb մ նաև հին աս տի-
ճա նա կան հա մա կար գը): Միջ նա դա րb մ ե րաժշ տb թ յան, մաս նա վո րա պես 
Ութ ձայ նի գործ նա կան b  սb  ցb  մը, ի հար կե, չէր ըն թա նb մ բարդ ե րաժշ տա-
գի տb թ յան կա նոն նե րով: Միջ նա դա րb մ ըն դա մե  նը եր գե ցո ղb թ յան վար-
ժb թ յb ն նե րի մի  ջո ցով ան գիր էին ա նb մ ձայ նե ղա նակ նե րի ձայ նա շա րե-
րը, ինչ պես նաև եր գb մ էին ընդ հա նb ր մե ծ ձայ նա շա րը, սո վո րb մ տվյալ 
ձայ նե ղա նա կի դի մող, հանգ չող ձայ նե րը, շեշ տա ձայ նը: Ա պա սո վո րb մ էին 
սկսվածք նե րը, այ սինքն` ձայ նե ղա նակ նե րի հիմ քով ստեղծ ված տի պա կան 
ե ղա նակ նե րը: Եվ բո լոր տվյալ նե րի հա մա ձայն` հայ կա կան Ութ ձայ նը ե ղել 
է ա հա այս պես. 
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Քա ռա լար շղթա նե րը բե րել ենք` ցb յց տա լb  հա մար, թե որ ձայ նե ղա նա կը 
որ շղթա յին է պատ կա նb մ: Բեր ված ձայ նա շա րե րը բարձր են` գործ նա կա նb մ 
եր գե լb  հա մար (ա մե ն քին մատ չե լի չեն), քա նի որ Աձ-ի դի մող ձայ նը բեր ված 
է c ՛-ն («նևա»), և գործ նա կա նb մ նb յ նը հեշտ է եր գել ա վե լի հար մար ձայ նաս-
տի ճա նից` կվար տա ցած, b ս տի նb յ նը ներ կա յաց նում եմ կվար տա ցած.

օրինակ 150
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Բb ն Ձայ նի դի մող ձայ նից տեր ցիա ցած հանգ չող ձայնն է, և  այդ հանգ-
չող ձայ նը «դառ նb մ է» հա մա նb ն կողմ Ձայ նի դի մող ձայ նը: Օ րի նակ` 
ե թե Աձ-ի դի մողն է c ՛, հանգ չողն է տեր ցիա ցած` a, ո րը (a-ն) Ակ-ի դի մող 
ձայնն է:

Ա մե  նա կար ևո րը` տի րա պե տող ձայ նը նախ դի մող ձայնն է, ա պա հանգ-
չողն է, որն ա վե լի կար ևոր է, քան վեր ջա վո րո ղը կամ վեր ջին վեր ջա վո րո ղը: 
Եվ օ րեն քը սա է. բb ն Ձայ նի հանգ չող ձայ նը գտնվb մ է դի մող ձայ նից տեր-
ցիա ցած, և բա ցի այդ` հանգ չող կամ վեր ջա վո րող ձայ նը կա րող է լի նել նաև 
նb յն դի մող ձայ նը: Վեր ջա վո րող ձայ նը կամ վեր ջին վեր ջա վո րող ձայ նը բո-
լոր ձայ նե ղա նակ նե րի հա մար մի  ընդ հա նb ր օ րի նա չա փb թ յb ն չb  նի: Օ րի-
նակ` ե թե Բձ-ի դի մո ղը d ՛-ն է, ա պա հանգ չողն է` b (տեր ցիա ցած), սա կայն 
վեր ջա վո րո ղը կա րող է լի նել և դի մո ղը (d ՛), և (ա վե լի հա ճախ է հան դի պb մ) 
կվին տա ցած ձայ նը` g-ը (բb ն Ձայ նի դի մո ղից կվին տա ցած վեր ջա վո րող 
ձայ նը ընդ հա նb ր օ րենք է լա տի նա կան հա մա կար գb մ): Իսկ Աձ-ի վեր ջա-
վո րող և հանգ չող ձայ նը նb յնն է (դի մո ղից տեր ցիա ցած, և  եր բեք չի վեր-
ջա նb մ դի մո ղից կվար տա ցած): Դձ-ի հանգ չող ձայ նը, օ րեն քի հա մա ձայն, 
դի մո ղից տեր ցիա ցած ձայնն է կամ նb յն դի մող ձայնն է, իսկ վեր ջին ձայ նը 
կամ վեր ջին վեր ջա վո րող ձայ նը կա րող է լի նել g-ը (բա նա վոր պահ պան ված 
օ րի նակ նե րb մ հիմն  ա կա ն0 մ g-ն  է): Կողմ Ձայ նե րի վեր ջա ձայ ներն ա վե լի 
օ րի նա չափ են: Ակ-ի և հանգ չո ղը, և վեր ջա վո րո ղը նb յն դի մող ձայնն է: Բկ-ի 
հանգ չո ղը կամ նb յն դի մող ձայնն է, կամ դի մո ղից տեր ցիա ցած ձայնն է, 
Գկ-ի հանգ չո ղը և վեր ջա վո րո ղը նb յն դի մող ձայնն է (ա վե լի քիչ` դի մո ղից 
տեր ցիա ցած), Դկ-ի հանգ չող և վեր ջա վո րող ձայ նը նb յն դի մող ձայնն է 
(ա ռա ջին և հիմն  ա կան դի մո ղը` ցա ծից):

2. ՀԵՏԱԳԱՅ� Մ ԱՌԱՋԱՑԱԾ ՓՈՓՈԽ� ﬘ � ՆՆԵՐԸ

1. Աձ-ը և Ակ-ը փո խա դար ձա բար շփո թել են մի մ յանց հետ. Ակ-ը հա մար վել է 
Աձ, իսկ Աձ-ը հա մար վել է Ակ:

2. Աձ-ի և Ակ-ի շփո թb թ յb  նից բա ցի հան դի պb մ են Աձ-ի կամ Ակ-ի բա ցա-
ռիկ օ րի նակ ներ, որ տեղ նb յ նիսկ հան դի պb մ է տրի տո նը, քա նի որ ան ջատ 
քա ռb  նակ ներ են հա ջոր դb մ ի րար (ձայ նա շա րը` f a b c ՛ d ՛ e ՛ f ՛, դի մո ղը` c ՛). 
դրան ցից են Կո մի  տա սի գրա ռած « Հայր մե ր»-ը [20], «Այ սօր ձայնն հայ րա-
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կան» հոր դո րա կը [21. հատ. 8]: Սա կայն հան դի պb մ են նաև հա տb  կենտ 
օ րի նակ ներ, որ տեղ դի մող ձայ նե րը ճշգրիտ հա մա պա տաս խա նb մ են մի ջ-
նա դաև յան Աձ-ին և Ակ-ին:

3. Բձ-ը իր կա ռb յ ցով չի փոխ վել, հիմն  ա կա նb մ մն ա ցել է նb յ նը: Այս բա-
նը հա տb կ նշb մ է Կո մի  տա սը խա զե րի վեր ծա նb թ յան ա ռի թով. «Իս կա կան 
փոր ձերն սկսա Բձ-ով, զի հիմն  ա ձայ ներն այս տեղ ա նա ղարտ էին մն ա ցել 
հին և նոր ո ճե րի մե ջ» [29. էջ 7]:

Բա նա վոր պահ պան ված Բձ-ի մա սին Քb շ նար յո վը նշb մ է, որ Բձ-ի g – d ՛ 
հիմ քը ծա գել է g – c ՛ -ից, և  որ սկզբb մ դի մո ղը ե ղել է c ՛-ն, հե տո ա ռա ջա ցել 
է d ՛-ն: Ա պա գրb մ է, որ ձայ նե ղա նա կա յին ե րաժշ տb թ յան պայ ման նե րb մ 
լա դի ներ սb մ ա ռա ջա նb մ են այլ լա դի տար րեր, և հին լա դից ա ռա ջա նb մ 
են նոր լա դեր և  այլն [35. էջ 483, 487-489]: Ընդ հան րա պես Քb շ նար յո-
վի վեր լb  ծb թ յb ն նե րի արդ յb ն քb մ ի հայտ ե կող մաս նա վոր «օ րենք ներն» 
b  «բա ցա ռb թ յb ն նե րը» այն քան շատ են, որ իր կող մի ց կարգ կամ օ րենք 
հա մար վո ղը դա դա րb մ է այդ պի սին լի նե լb ց: Դ րա գլխա վոր պատ ճառ նե-
րից մե կն այն է, որ նա չի նկա տb մ ընդ հա նb ր օ րի նա չա փb թ յb  նը, և հայ 
ժո ղովր դա կան ե րաժշ տb թ յան մե ջ գո յb թ յb ն b  նե ցող ընդ հա նb ր և մի ա-
ժա մա նակ պարզ օ րի նա չա փb թ յա նը են թարկ վող մաս նա վոր եր ևb յ թը հա-
մա րb մ է օ րի նա չա փb թ յb ն: Վե րոնշ յալ եր ևb յ թի պարզ օ րի նա չա փb թ յb -
նը ես ներ կա յաց րել եմ « Խա զե րի կո մի  տաս յան վեր ծա նb թ յան հայտ նb թ-
յb  նը» գրքb մ [29]: Այն տեղ, ե կե ղե ցա կան եր գե րին զb  գա հեռ, Կո մի  տա սի 
գրա ռած ժո ղովր դա կան եր գե րի օ րի նակ նե րով ներ կա յաց րել եմ Բձ եր գե րի 
կազ մb թ յb  նը` ել ևէ ջը, ըն թաց քը, կմախ քի տե սա կը, սկսող ձայ նը, շեշ տա-
ձայ նը, վեր ջա վո րող ձայ նը: Այդ քննb թ յան արդ յb ն քb մ տես նb մ ենք, որ 
մե  կից ա վե լի նա խա դա սb թ յb ն պա րb  նա կող եր գե րի մե ծ մա սի ա ռա ջին 
նա խա դա սb թ յան վեր ջա վո րող ձայնն է c ՛, երկ րոր դի նը` g: Որ պես ա ռա-
ջին նա խա դա սb թ յան վերջ` հազ վա դեպ հան դի պb մ է b կամ d ՛: Դա Բձ-ի 
մի  տե սակ է, ո րով հետև ե կե ղե ցա կան եր գե րի հա մար Կո մի  տա սը նշb մ է 
Բձ-b մ դի մող ձայ նը d ՛, վեր ջը` b կամ g: Կո մի  տա սի նշb մն  ե րb մ կան Բձ-ի 
հետև յալ ձևե րը.

դի մող վերջ

d ՛ b, g (կամ c ՛  ե թե քա ռb  նակն է c ՛ d ՛ e ՛ f ՛)

d ՛ d ՛ g

d ՛ g, g 

Ինչ պես նաև ա ռան ձին աղ յb  սա կb մ Բձ-ի մա սը տա լիս է եր կb  տար բե-
րա կով (սկ = սկսող. դ = դի մող, հ = հանգ չող, տ. վ. = տան վերջ ).
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Երկ րոր դը հայտ նի տե սակն է Բձ-ի, որ տեղ կա c ՛ d ՛ e ՛ f ՛ շեղ քա ռb  նա կը 
(ա ռա ջի նb մ չկա):

Ընդ հան րա պես նման բո լոր նրբb թ յb ն նե րը արդ յb նք են հետև յալ օ րի նա-
չա փb թ յան. բո լոր ձայ նե ղա նակ նե րb մ հնչող եր գե րը (փոքր, մի  ջակ կամ մե ծ 
հատ ված նե րով հան դերձ) բաղ կա ցած են դի մող, հանգ չող կամ վեր ջա վո րող 
ձայ նե րի տե սակ նե րի մի ա ցb թ յb ն նե րից, և դա շատ պարզ է: Ա հա այդ ձևե-
րը, ո րոն ցից բաղ կա ցած են եր գե րը (այս ձևե րի բո լոր օ րի նակ նե րը կան Կո-
մի  տա սի գրա ռած ժո ղովր դա կան եր գե րb մ): Սկզ բb մ նշված է դի մող ձայ նը, 
ա պա` վեր ջա վո րո ղը:

օրինակ 152
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Այս տեղ ձայ նա շա րb մ կա րող են լի նել տար բեր քա ռb  նակ ներ, ինչ պես 
Դձ-b մ c ՛ – g քառ յա կb մ կա րող է լի նել c ՛ b a g, և Գձ-ի c ՛ - g քառ յա կb մ առ-
կա է մե  ծաց ված սե կb ն դան` c ՛ h as g:

Հա մե  մա տա բար ա վե լի բարդ ե ղա նակ նե րը բաղ կա ցած են սրանց մի ա-
ցb մն  ե րից. օ րի նակ` «Ա րորն ա սաց տատ րակ հավ քb ն» եր գի մե ջ կա գ.3-ը 
(b-g) 7 ա.5-ը (d ՛-g): Կամ օ րի նակ` Կո մի  տա սի երկ րորդ «Ազ գագ րա կան ժո ղո-
վա ծb  ի» [Եր ևան, 1950] հ. 8 և հ. 86 եր գե րը բաղ կա ցած են հետև յալ ձևե րից.
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Այս պի սով, Բձ-ը (իր պարզ օ րի նակ նե րով կա րող է լի նել մի  քա նի ձայ նից 
բաղ կա ցած` դի մող b  վերջ ձայն b  նե նա լով մի այն d ՛-ն) ա վե լի ծա վա լb ն կամ 
այլ ձևե րի դեպ քb մ (երբ դի մողն է d ՛, իսկ վեր ջը` g) իր մե ջ կա րող է նե րա ռել 
նաև, օ րի նակ, Դձ-ը կամ Աձ-ը: 

 Բձ-b մ ըն թա ցող եր գի երկ րորդ մա սb մ ար դեն դի մող ձայ նը, որ պես ան-
ցիկ դի մող ձայն, դառ նb մ է c ՛-ն, իսկ d ՛-ն դառ նb մ է շեշ տը: Նb յ նիսկ կա 
օ րի նակ, որ սկսվb մ է Աձ-ով (կամ հե տո շփոթ ված Ակ հա մար վող Ձայ նով) և 
նոր անց նb մ է Բձ-ի.
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Սա բաղ կա ցած է մե ր բե րած` բ.3, ա.3 և բ.4 ձևե րից:
Հիշ յալ ժո ղո վա ծb  ի հ. 47 եր գը բաղ կա ցած է հետև յալ ըն թաց քից` d ՛-b, 

c ՛-a, b-g: Այս տեղ իբրև ան ցո ղիկ է Աձ-ը (հե տա գա յb մ հա մար ված` Ակ).
օրինակ 155

Ե ղա նակ նե րի մե ջ «ան ցիկ» ձևով հիշ յալ ներ թա փան ցb մն  ե րի մա սին այլ-
ևայլ նշb մն  եր է ա րել Կո մի  տա սը. օ րի նակ` « Թա զա մա ծb ն եմ մե  րել» եր գի 
հա մար նշել է, որ «ե ղա նա կի դի մող ձայնն է d ՛, վեր ջը` g», իսկ «ան ցիկ նե րը»` 
1-ին դի մո ղը d ՛, վեր ջը` b, 2-րդ դի մող` c ՛, վեր ջը` a, 3-րդ դի մող` b, վեր ջը` g:

4. Բկ-ը չի փոխ վել ըստ էb թ յան և հիմն  ա կա նb մ հա մընկ նb մ է մի ջ նա դար յան 
հա մա կար գին: Փո փոխ ված կա րե լի է հա մա րել Բկ-ի այն տե սա կը, ո րի դի մող 
ձայ նը ոչ թե կար գի հա մա ձայն մա ժոր քա ռb  նա կի չոր րորդ աս տի ճանն է, այլ 
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մե կ տոն բարձր է (օ րի նակ` b-ի փո խա րեն c ՛ -է): Այդ պի սի օ րի նակ նե րը քիչ 
են, և « Ձայ նագ րեալ շա րա կան»-b մ դրան ցից է « Փա րա ւոն հան դերձ» շա րա-
կա նը (դի մո ղը` c ՛ կամ, ե թե քառ յակ վեր է, դի մո ղը` f ՛): Կո մի  տա սը այդ նb յն 
շա րա կա նը խա զե րից վեր ծա նե լիս, դի մող ձայ նը ճիշտ է նշել (b) [29]: Նաև 
պետք է փո փո խb թ յb ն հա մա րել Բկ-ի հան դի պող այն օ րի նակ նե րը, ո րոնց 
հանգ չող ձայ նը դի մո ղից իջ նb մ է սեկս տա ցած, և մի այն վեր ջին ձայնն է իջ-
նb մ դի մո ղից տեր ցիա ցած:

5. Գձ-ի դի մող ձայ նը հե տա գա յb մ «բարձ րա ցել է» կես տոն վեր` նման վե լով ժո-
ղովր դա կան եր գե րին: Նb յն եր ևb յ թը տե ղի է b  նե ցել լա տի նա կան հա մա կար-
գb մ: Իմ կար ծի քով, կես տոն վեր «բարձ րա ցել է» նաև Գձ-ի ար ևել յան զb  գա-
հեռ ձայ նե ղա նա կի` « Հի ճա զի» դի մող ձայ նը, քա նի որ ար ևել յան ձայ նա շա րb մ 
«հի ճազ» կոչ վող ձայ նաս տի ճա նից կես տոն վեր գտնվb մ է հա մա նb ն « Հի ճազ» 
կոչ վող ձայ նե ղա նա կի (մb  ղա մի ) դի մող ձայ նը, այ նինչ, օ րեն քի հա մա ձայն, դի-
մո ղը պետք է լի ներ հենց «հի ճազ» կոչ վող ձայ նաս տի ճա նը (ինչ պես օ րի նակ` 
«հb  սեյ նի» ձայ նաս տի ճա նի և « Հb  սեյ նի» ձայ նե ղա նա կի դեպ քb մ է):

Ձայ նե րի միջ նա դար յան աս տի ճա նա կան հա մա կար գի օ րեն քին հա մա-
պա տաս խա նող Գձ-ի նախ նա կան տե սա կը գրե թե չի հան դի պում բա նա վոր 
պահ պան ված օ րի նակ նե րում: Պա տա րա գի «Ք րիս տոս ի մէջ մեր յայտ նե-
ցաւ»-ի ա ռա ջին մա սը Գկ է, իսկ երկ րորդ մա սը նախ նա կան Գձ-ն  է (դի մո ղը` 
e ՛, հնգու նա կը` e ՛ des ՛ c ՛ b a): Հայ ժո ղովր դա կան ե րաժշ տութ յան մեջ էլ գրե թե 
չի հան դի պում Գձ-ի այս տե սա կը: Ն ման Գձ է հան դի պում նաև Կո մի տա սի 
գրա ռած և մ շա կած «Մ շո շո րոր» պա րե րի շար քում` « Քո չա րի» պա րե ղա նա կի 
տար բե րա կով [21. հատ. 6 էջ 42], կրկին պա րե ղա նա կի ա ռա ջին մա սը Գկ է, 
երկ րորդ մա սը նախ նա կան Գձ-ն  է և  այլն: Այս Գձ-ի նման է նաև Կո մի տա սի 
գրա ռած « Զար զըն գը» պա րեր գը, ո րի վրա հա տուկ ու շադ րութ յուն է դարձ րել 
Քուշ նար յո վը` այն հա մա րե լով հնա գույն և բա ցա ռիկ նմուշ (35. էջ 66): 

Այ նո ւա մե նայ նիվ, մեր կար ծի քով, միշտ չէ, որ պահ պան վել է ե րաժշ տա-
կան տե սութ յան դոգ մա տիկ օ րեն քը: Ե թե ե կե ղե ցին գոր ծա ծել է այդ Գձ-ը, 
ա պա այն հայ ժո ղովր դա կան ե րաժշ տութ յան մեջ տա րած ված չի ե ղել, և  ե թե 
այդ Գձ-ով եր գեն մի ա ռույգ պա րերգ, ա պա այն բո լո րո վին այլ բնույթ կու-
նե նա, յու րա հա տուկ հզո րութ յան գույն կար տա հայ տի, իսկ այլ դեպ քում այն 
ա վե լի ա ղա չա կան բնույթ ու նի, գու ցե և լա լի քի նման է, և դժ վար է ա սել` 
միջ նա դար յան ձե ռագ րե րում հան դի պող Գձ-ի բնո րո շում նե րից մե կը, թե այն 
«ի գա կան ա ղա չո ղու թիւն ու նի» [11], որ քա նով է հա մա պա տաս խա նում ի րա-
կա նութ յա նը: Հա մե նայն դեպս փաս տը ցույց է տա լիս, որ ե կե ղե ցում ի վեր ջո 
իշ խել է ժո ղովր դա կան ե րաժշ տութ յան մեջ գե րա կա յող Գձ-ի տե սա կը (նրա 
դի մող ձայ նը նախ նա կա նից կես տոն վեր է), որն ա վե լի պայ ծառ է իր բնույ-
թով: Իսկ Պա տա րա գի «Ընտ րեալդ Աս տու ծոյ» եր գում մե ծաց ված սե կուն դա-
յով Գձ-ին հա ջոր դում է Գձ-ի ա ռանց մե ծաց ված սե կուն դա յի տե սա կը, որ տեղ 
առ կա է տրի տո նը (h a g f e), դի մո ղը` h, վեր ջա վո րո ղը` e, և սա հազ վագ յուտ 
օ րի նակ է (դի մող ձայ նե րը նշված են).
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Հա մե նայն դեպս, ե թե սաղ մո սեր գb թ յան մե ջ կա նման Գկ-ը (e ՛ des ՛ c ՛ b 
a, դի մո ղը` c ՛) [28. էջ 634-654], ու րեմն և Գկ-ի դի մող ձայ նից տեր ցիա վեր 
պետք է ե ղած լի նի նաև իր բուն ձայ նը` e ՛ դի մող ձայ նով Գձ-ը (իսկ այդ Գկ-ը 
հե տա գա յում սխալ մամբ հա մար վել է Ակ-ի կամ Ակ դարձ ված քի մի տե սակ):

6. Հայ կա կան միջ նա դար յան հա մա կար գի բա ցա հայտ ման շնոր հիվ վեր ջա-
պես պարզ է դառ նում նաև, թե ին չու են ա ռա ջա ցել Գկ-ի այդ քան տա րա տե-
սակ ներ:

Բա նա վոր ա վան դութ յամբ մեզ են փո խանց վել Գկ-ի հետև յալ տե սակ նե րը.
օրինակ 157
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1.  Շա րա կան ներն են ( Թաշճ յա նի գրան ցա ծը)

2.  Վի լո տո յի և Տն տես յա նի գրա ռում նե րի հա մա ձայն

3.  Ժա մագր քից` «Ա ռա ւօտ լու սոյ» երգն է ( Թաշճ յա նի գրանց մամբ)

4.  Ժա մագր քից է ( Թաշճ յա նի գրանց մամբ)

5. Շ րո դե րի գրա ռած օ րի նա կի հիմքն է

6.  Կո մի տա սի գրա ռած ժո ղովր դա կան եր գե րի հա մա ձայն

7.  Կո մի տա սի գրա ռած Ակ նա եր գե րի հա մա ձայն
Այս պի սով, թիվ 6.7. օ րի նակ նե րը (ժո ղովր դա կան եր գե րի) հա մա պա տաս-

խա նում են միջ նա դար յան նախ նա կան հա մա կար գին.

օրինակ 158

Թիվ 1 (ա ռանց fi s ՛-ի) և թիվ 2 օ րի նակ նե րը հա մա պա տաս խա նում են միջ-
նա դար յան վե րա փոխ ված հա մա կար գին (դի մող ձայ նը` մեկ աս տի ճան վեր), 
ինչ պես նաև հա մա պա տաս խա նում է բյու զան դա կան 2-րդ կողմ Ձայ նին.

օրինակ 159

Բ յb  զան դա կան 2-րդ կողմ ձայ նե ղա նա կը (ինչ պես նաև մյb ս Ձայ նե րը) 
մի ան շա նակ չէ, քա նի որ բյb  զան դա կան Ձայ նե րը, ըն դb ն ված կար գի հա-
մա ձայն, բա ժան ված են տե սակ նե րի` դիա տո նիկ, էն հար մո նիկ, խրո մա-
տիկ: Եվ երբ գիտ նա կան նե րի կող մի ց բեր վb մ են ձայ նա շա րե րը (այն էլ` ոչ 
աս տի ճա նա կան հա րա բե րb թ յամբ) և հա տb կ չի նշվb մ դի մող ձայ նի տե-
ղը, ա պա տվյալ ձայ նա շա րը գրե թե կորց նb մ է իր ի մաս տը, քա նի որ նb յն 
ձայ նա շա րb մ դի մող ձայ նը տար բեր տե ղեր դնե լով` կստա նանք տար բեր 
լա դեր [42]: 
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Թիվ 3-ը հա մա պա տաս խա նել է լա տի նա կան հա մա կար գի 2-րդ կող մին.
օրինակ 160

Իսկ թիվ 4-ը և 5-ը հա մա պա տաս խա նել են լա տի նա կան 3-րդ կող մին:
Կո մի տա սը Ձայ նե րի աս տի ճա նա կան հա մա կար գի հա մա ձայն հնգու նակ-

նե րը հեր թով ներ կա յաց նե լիս, սկսե լով c ՛-ից (Աձ), ա պա` d ՛ (Բձ), հա ջոր դը` 
Գձ-ը բե րում է es ՛ (քա ռա լար շղթա յի հա մա կար գում) և տա լիս է Գձ-ի հետև-
յալ հնգու նա կը` es ՛ d ՛ c ՛ b a (օր. 70, 74 ): Հենց Գձ-ի հար ցում էլ միշտ կանգ է 
ա ռել Կո մի տա սը: Գձ-ի հա մար նման հնգու նակ բե րե լով` արդ յոք Կո մի տա սը 
կաս կա ծել է, թե հնա րա վոր է` Աձ-ի և Ակ-ի նման Գձ-ն  ու Գկ-ը ևս տե ղե րը 
փո խած լի նեն: Այս պես. 

օրինակ 161

Այս դեպ քում Գձ-ը նման է բա նա վոր պահ պան ված շա րա կան նե րի Գկ-ին, 
իսկ Գկ-ը ճիշտ բա նա վոր պահ պան ված շա րա կան նե րի Գձ-ն  է: Բայց մենք ոչ մի 
փաստ կամ վկա յութ յուն չու նենք նման տե ղա փո խութ յան մա սին, մինչ դեռ Աձ-ի 
և Ակ-ի տե ղա փո խութ յան վե րա բեր յալ ու նեինք ան հեր քե լի վկա յութ յուն ներ:

Գկ-ի « Վառ» ան վան ման մա սին Հայ կազ յան բա ռա րա նում [27] կար դում ենք. 
« Վառ –  ա. Որ պէս բառն յն, [յու նա րէն], «βαρύς» Gravis. Այ սինքն ծանր. Մի յութ 
ձայ նից շա րա կա նի, այն է եր րորդ կողմն. *Իսկ կողմն նո րին` բերկ րա լից ձայն, 
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որ եւ վառ իսկ կո չէ, այ սինքն խիստ ձայն…. *Օրն էր կի րա կէի, և ձայնն ի վա ռի 
ձայն էր. Ուռհ»:

Ինչ պես տե սանք, հայ կա կան Եր րորդ կող մի` Գձ-ի զու գա հեռն է հու նա-
կան, լա տի նա կան և բ յու զան դա կան 2-րդ կող մը (ոչ թե` 3-րդ կող մը): Իսկ 
լա տի նա կան և հու նա կան 3-րդ կող մին` ծան րին (վա րիու սին կամ ցած-
րին), հա մա պա տաս խա նում է հայ կա կան Չոր րորդ կող մը ( Վերջ ձայ նը): 
Ուս տի ե թե նույ նիսկ հայ կա կան Եր րորդ կող մը ( Վառ ձայ նը) ան վան վել է 
այդ պես` հու նա կա նի նմա նութ յամբ, ա պա այն հու նա կա նի 3-րդ կող մը չէ 
(ձայ նա շա րի կամ հնգու նա կի ա ռու մով): Կա րե լի է կար ծել, թե այդ պես է 
ան վան վել սոսկ հու նա րեն բա ռի նմա նութ յամբ, գու ցե այն պատ ճա ռով, որ 
հնգու նա կի d ՛-ն «փոխ վել և  ի ջել է» des ՛-ի, բայց չէ որ Գձ-ի հնգու նակն էլ 
նույնն է, սա կայն « Վառ» չի կոչ վում: Կամ պետք է կար ծել, որ Գկ-ը հենց 
հա յե րեն «վառ» ի մաստն ու նի: Հա յե րե նում «վառ» բա ռը տար բեր նշա-
նա կութ յուն ներ ու նի` «զար դա րել», «պճնել», «պայ ծառ», «սպա ռա զեն», 
«ար ծար ծա նել», «լու ցա նել, բոր բո քել զհուր», «բոր բո քումն», «տո չո րումն» 
և  այլն [27. էջ 784]: Ի դեպ, Մով սես Քեր թո ղը Գկ-ը բնո րո շում է որ պէս 
«բերկ րա լից ձայն». «բերկ րա լից ձայն, որ եւ վառ կո չէ, այ սինքն խիստ 
ձայն» [11]: Եվ բեր ված «խիստ» բա ռի ի մաստ նե րից են նաև ա ռո գա նութ-
յան միա վոր նե րից սու րը և շեշ տը. «խիստ»-«աշ տեայ»-շեշտ: Ուս տի նշա-
նա կում է ոչ թե ցածր, այլ բարձր: Եվ այդ «բարձ րը» կա րող է հա մար վել 
հնգու նա կի վե րին ձայ նը, ո րը քա ռա լար շղթա յում ոչ թե es ՛ –է, այլ բարձր 
է` e ՛ –է, քա նի որ, ինչ պես բա ցատ րել ենք, փոխ վել է շղթան, ո րը նա խորդ 
շղթա յից մեկ աս տի ճան բարձր է: Սա կայն կրկին հարց է ծա գում. բայց չէ 
որ Գձ-ի հնգու նակն էլ նույնն է, բայց ան վա նում չու նի: « Ցածր» ի մաս տը 
կա րող է հա մա պա տաս խա նել բա նա վոր ա վան դույ թով փո խանց ված այն 
Գկ-ին, ո րի դի մող ձայ նը des ՛ –է (հնգու նա կը` f ՛ e ՛ des ՛ c ՛ b), այ սինքն` 
հենց ի ջեց ված աս տի ճանն է, և  այս Գկ-ի հա մա պա տաս խան բուն Ձայ նը 
(Գձ-ը) բա նա վոր պահ պան ված Գձ-ն  է, ո րի դի մող ձայ նը des ՛-ից տեր ցիա 
վեր f ՛-ն  է (հնգու նա կը` f ՛ e ՛ des ՛ c ՛ b): Բայց սա այն նախ նա կան Գձ-ը չէ 
(այն գրե թե չի հան դի պում ժո ղովր դա կան եր գե րում):

Իմ կար ծի քով Գկ-ին այս « Վառ» ան վա նու մը փո խանց վել է շատ ա վե լի 
հին ա վան դույ թից և վե րա բե րում է նա խաք րիս տո նեա կան շրջա նին (կապ-
ված է տա րերք նե րի, լու սա տու նե րի, կեն դա նա կեր պե րի հետ), և  այս հար-
ցը դուրս է ներ կա քննար կում նե րից (այդ հար ցե րը քննել, պար զա բա նել 
և ներ կա յաց րել եմ իմ մեկ այլ` «Է ԱՐԱՐ» աշ խա տութ յան մեջ): Ցույց եմ 
տվել, որ այն « Վառ» է կոչ վում, քա նի որ յոթ լու սա տու նե րից Հ րատ ( Մարս) 
մո լո րա կի զու գա հեռ Ձայնն է, իսկ Հ րա տին վե րագր վել է «վա ռել» ի մաս տը 
և  այլն: 

7. Դձ-ի մե ջ գոր ծած վել է եր կb  ձայ նա շար (եր կb  քա ռա լար շղթա): Միջ-
նա դա րb մ հիմն  ա կա նը հա մար վել է Դձ-ի այն ձայ նա շա րը, որ տեղ Դձ-ի դի-
մող ձայ նը մա ժոր քա ռb  նա կի (g a h c ՛) 4-րդ ձայ նաս տի ճանն է (c ՛), իսկ 
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հե տա գա յb մ հիմն  ա կան ձայ նա շա րը հա մար վել է մյb  սը, որ տեղ Դձ-ի դի մող 
ձայ նը քա ռb  նա կի (b c ՛ d ՛ es ՛) 2-րդ  աս տի ճանն է:

Այս պի սով, ինչ պես տե սանք, Դձ-ը b  նի եր կb  քա ռա լար շղթա և  ըստ այդմ` 
եր կb  հնգb  նակ.

օրինակ 162

Ա ռա ջի նը նաև Գա պա սա քալ յա նի բե րածն է, երկ րորդն ա ռա ջա նb մ է f ՛ –ից 
հիմն  ա կան քա ռա լար շղթա յb մ: Դձ-ի դի մող ձայնն է` f  ՛, հանգ չո ղը` d ՛:

Այժմ տես նենք, թե Դձ-ի մի ջ նա դար յան այս կար գին որ քա նով են հա մա-
պա տաս խա նb մ Դձ-ի բա նա վոր պահ պան ված օ րի նակ նե րը, ո րոնք բեր վb մ 
են քառ յակ ցած (այ սինքն` f  ՛ -ի փո խա րեն դի մող ձայ նը ըն դb  նb մ ենք` c ՛): 
Բա նա վոր պահ պան ված շա րա կան նե րի հի ման վրա Դձ-ը հետև յալ կերպ 
են ներ կա յաց րել Ա թա յա նը և Թահ մի զ յա նը (ընդ հատ վող գծիկ նե րով նշել եմ 
հնգb  նակ նե րը).

օրինակ 163

Թահ մի զ յա նը, ի տար բե րb թ յb ն Ա թա յա նի, բա ցի վեր ջին վեր ջա վո րող 
ձայ նից (g), նշել է նաև հանգ չող ձայ նը` c ՛, ո րը նաև դի մող ձայնն է: Ի դեպ, 
Թաշճ յա նի մոտ ոչ թե ծանր, այլ մի  ջակ սկսվածք նե րի վեր ջին ձայ նը c ՛  է: 
Այս տեղ վեր ջին մա սի h-ն  է մի այն ակ նար կb մ մյb ս քա ռա լար շղթա յի մա-
սին: Եր կb  քա ռա լար շղթա նե րի հա մա ձայն եր կb  տե սա կի հնգb  նակ ներն 
են.

օրինակ 164

Իսկ ա հա 1710 թվա կա նին Շ րո դե րի հրա տա րա կած Դձ-ի սկսված քի 

օ րի նա կ0 մ (ու շադ րութ յուն) առ կա է նաև a-h-c ՛  ան ց0  մը, և սկս ված ք0 մ 

(հա կա ռակ Թաշճ յա նի օ րի նակ նե րի) մե կ վան կի վրա է մի այն հան դի պ0 մ 

b-ը, իսկ h-ն հան դի պ0 մ է չորս տար բեր վան կե րի վրա:
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Այ սինքն` Շ րո դե րի գրա ռած օ րի նակն ա վե լի է հա մա պա տաս խա նb մ մի ջ-
նա դար յան հա մա կար գին, որ տեղ Դձ-ի հիմն  ա կան քա ռb  նա կը մա ժոր քա-
ռb  նակն է, քա ռb  նա կի վե րին ձայնն էլ դի մող ձայնն է: Այս պի սով, Շ րո դե րի 
օ րի նա կb մ բա ցա հայտ առ կա է g a h c ՛ քա ռb  նա կը: Բա նա վոր ա վան դb յ թb մ 
այս բա նը պահ պան վել է Դձ դարձ ված քb մ: Կո մի  տա սը 1888 թ. իր տետ րb մ 
տա լիս է Դձ դարձ ված քի վեց տե սակ, և 6-րդը հա մա րb մ է գլխա վո րը` գրե-
լով, որ դրա դի մող ձայնն է b-ը, որն էլ f g a b մա ժոր քա ռb  նա կի վե րին ձայնն 
է: Գա պա սա քալ յա նը Դձ-ը նb յն պես բե րb մ է մա ժոր քա ռb  նա կով, և  ինքն 
էլ գի տի, որ Դձ-ը եր կb  ձայ նա շար կա րող է b  նե նալ, քա նի որ նա հա տb կ 
անդ րա դառ նb մ է Դձ-ին. վկա յա կո չb մ է Ա ռա քել Ս յb  նե ցb ն (14-15 դդ.)` բա-
ցատ րե լb  հա մար, որ նb յն ձայ նե ղա նա կb մ տար բեր տե սա կի ե ղա նակ ներ 
են հան դի պb մ: Գա պա սա քալ յան. «Այլ կեր պիւ եր գի ի Խա չի կա նո նին Ի նո-
րահ րաշ նա ւա կա տիսն. այլ կեր պիւ Ե րա նե լի աս տb  ա ծա սէր սb րբ դշխոյն և  
այլք: Որ պէս ա սէ ևս մե կ նիչն Ներ գի նա ցոյն, թէ ի մի  ձայ նb մն  զա նա զան գոն 
ե ղա նակք որ պէս ի դձ. այլ է այն, որ ա սի Ա ռա քե լոյ ա ղաւ նոյ. և  այլ է այն, որ 
Ի վե րայ բխեալ գա ւա զա նին. և  այլ է որ Երկ նայ նոց հո գե ղի նացն. Նոր Սիոն 
ծնեալն և  այլք. b  րեմն  պարտ է գի տել, թէ բա զb մն  շա րb  նա կի ձայնս ի վե-
րայ հի ման մի ոյ այլ և  այլ կեր պիւ. զի սb րբ հարքն մե ր յո գb նս են ըն թա ցեալ 
ի սոյն շա ւիղս, թէ ի շա րա կանս, թէ ի մե  ղե դիս, թէ ի տաղս» [4. էջ 111-112]: 
Եվ ա հա Դձ-ի հիշ յալ ա ռա ջին օ րի նա կը` «Ա ռա քե լոյ ա ղաւ նոյ» շա րա կանն է 
[24. էջ 615], ո րը Թաշճ յա նի գրա ռած Շա րակ նո ցb մ նման է մի ջ նա դար յան 
Դձ-ին, քա նի որ շա րա կա նի հենց սկզբb մ, ի տար բե րութ յուն բազ մա թիվ Դձ 
շա րա կան նե րի, դի մող ձայ նը b է (այ սինքն` մա ժոր f g a b քա ռb  նա կի չոր-
րորդ` վե րին ձայնն է).
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Գա պա սա քալ յա նի նշած մյb ս օ րի նա կը «Որ ի վե րայ գա ւա զա նին» շա-
րա կանն է [24. էջ 632], և սա Թաշճ յա նի Շա րակ նո ցb մ հազվգ յուտ օ րի նակ-
նե րից է, քա նի որ h-ը հան դի պb մ է շա րա կա նի կրկնա կի ոչ թե վեր ջb մ, այլ 
սկզբb մ:
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8. Դկ-ի մա ժոր քա ռb  նա կը մն ա ցել է նb յ նը: Միջ նա դա րb մ (աս տի ճա նա կան 
հա մա կար գb մ) Դկ-ի հիմն  ա կան դի մող ձայ նը հա մար վել է մա ժոր քա ռb  նա-
կի 2-րդ  աս տի ճա նը (ե թե քա ռb  նակն է` c ՛ d ՛ e ՛ f ՛, ա պա դի մողն է d ՛, կամ` 
ե թե քա ռb  նակն է g a h c ՛, ա պա դի մողն է` a): Իսկ հե տա գա յb մ հիմն  ա կան 
դի մող ձայ նը հա մար վել է քա ռb  նա կի 4-րդ  աս տի ճա նը (f g a b քա ռb  նա կի 
b-ը): Սա կայն կան բա նա վոր պահ պան ված Դկ-ի օ րի նակ ներ, որ նման են 
մի ջ նա դար յան Դկ-ին: Նաև մի ջ նա դար յան Դկ-ը հե տա գա յb մ հա մար վել է 
Դկ դարձ ված քը, քա նի որ Դկ դարձ ված քի դի մող ձայ նը քա ռb  նա կի 2-րդ  
աս տի ճանն է:

9. Գլ խա վոր փո փո խb թ յb ն նե րից մե կն էլ այն է, որ հե տա գա յb մ աս տի-
ճա նա բար վե րա ցել է ձայ նե ղա նակ նե րի աս տի ճա նա կան հա մա կար գը, այ-
սինքն` աս տի ճա նա կան հա րա բե րb թ յb  նը: Դ րանք «մո տե ցել են» ի րար և 
հ նա րա վո րինս «տե ղա վոր վել են» մե կ ձայ նա շա րի մե ջ: Բա ցի Գձ-ից և Գկ-ից, 
մն աց յալ ձայ նե ղա նակ նե րը դիտ վել են մե կ ձայ նա շա րի մե ջ: Այս պես.
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Ժո ղովր դա կան եր գե րb մ հան դի պb մ են օ րի նակ ներ, որ տեղ տար բեր 
ձայ նա շա րեր b  նե ցող ձայ նե ղա նակ նե րը մե կ տեղ ված են «ի րար մոտ» մե կ 
եր գb մ: Ս տորև բեր ված օ րի նա կb մ սկիզ բը հին Դկ-ն  է, հե տո Գձ-ն  է, ա պա 
հին Դձ-ն  է, բայց դրանք մի ջ նա դար յան աս տի ճա նա կան հա մա կար գով չեն, 
այլ «ի րար ա վե լի մոտ են»:
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Բ յb  զան դա կան ե րաժշ տա կան նևմե  րի վեր ծա նb թ յան օ րի նակ նե րb մ 
ձայ նե ղա նակ նե րի աս տի ճա նա կան հա րա բե րb թ յb  նը «լո ղb մ է». հստա-
կb թ յb  նը կոր չb մ է, և մի շտ չէ, որ գործ նա կա նb մ պահ վb մ է աս տի ճա-
նա կար գb թ յb  նը ձայ նե ղա նակ նե րի մի ջև: Եր բեմն  աս տի ճա նա կար գb թ յb -
նը ա վե լի հստակ եր ևb մ է չորս բb ն Ձայ նե րի դեպ քb մ, սա կայն կող մե  րի 
դեպ քb մ խախտ վb մ է դի մող ձայ նե րի հստա կb թ յb  նը (կամ էլ վեր ծա նb թ-
յb ն ներն են վի ճե լի) [37. էջ 77]: 17-18-րդ դա րե րb մ Ութ ձայ նի աս տի ճա նա-
կան հա մա կարգն ար դեն փո փոխ ված էր, ձայ նե ղա նակ նե րը «մո տե ցել էին 
ի րար», տար բեր ձայ նե ղա նակ նե րի դի մող ձայ նե րը գտնվb մ էին ընդ հա-
նb ր ձայ նա շա րի նb յն աս տի ճա նի վրա (հին օ րեն քի հա մա ձայն` պետք է 
գտնվեին տար բեր աս տի ճան նե րի վրա): Այդ բա նը նb յն ժա մա նա կաշր ջա-
նb մ տե ղի b  նե ցավ նաև այն ե կե ղե ցի նե րb մ, ո րոնք շատ ա վե լի b շ էին ըն-
դb  նել Ութ ձայ նի հա մա կար գը: Օ րի նակ` 17-19-րդ դա րե րb մ ռb  սա կան ե կե-
ղե ցի նե րb մ ար դեն վե րա ցել էր Ութ ձայ նի աս տի ճա նա կան հա րա բե րb թ յb -
նը, և դ րա պատ ճա ռը նաև ժո ղովր դա կան ե րաժշ տb թ յան ազ դե ցb թ յb նն 
էր [33. էջ 85-91]:

10.  Բա նա վոր պահ պան ված շա րա կան նե րի և մի ջ նա դար յան

աս տի ճա նա կան հա մա կար գի հանգ չող և վեր ջա վո րող ձայ նե րի

հա մե  մա տ0 թ յ0  նը 
Բա նա վոր պահ պան ված եր գե րb մ, ի տար բե րb թ յb ն մի ջ նա դար յան աս-

տի ճա նա կան հա մա կար գի, բա ցի Աձ, Ակ, Բձ, Բկ Ձայ նե րից, մն աց յա լը աս-
տի ճա նա կան հա մա կար գի հա մե  մատ եր գb մ են ցածր ռե գիստ րb մ, քա նի որ 
բարձր է հա մար վb մ ձայ նի հա մար, և գ րանց վել են կվար տա կամ կվին տա 
ցած (աս տի ճա նա կան հա մա կար գի հա մե  մատ): Ինչ պես տե սանք վե րը բեր-
ված օ րի նա կb մ (օր. 169), ել ևէ ջը h-ի մի  ջո ցով վեր ջա նb մ է c ՛ -ի վրա (դի մող 
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ձայ նի վրա): Ընդ հան րա պես բա նա վոր պահ պան ված շա րա կան նե րb մ բb ն 
ձայ նե րը հանգ չb մ կամ վեր ջա նb մ են թե դի մող ձայ նե րով, թե դի մող ձայ նից 
տեր ցիա կամ կվար տա ցած ձայ նե րով: Այ ս պես.

Դի մող կամ վեր ջա վո րող ձայ ներ 

d ՛ - Բձ, c ՛ - Աձ, Գձ, Դձ
a - Ակ, b - Բկ, Գկ, Դկ

Հանգ չող կամ վեր ջա վո րող - դի մող ձայ նե րից տեր ցիա ցած 

b - Բձ, a - Աձ
g - Բկ, Գկ, Դկ

Հանգ չող կամ վեր ջա վո րող - դի մող ձայ նից կվար տա ցած

g - Գձ, Դձ
Հա մե  մա տb թ յան հա մար հի շեց նենք, որ մի ջ նա դար յան աս տի ճա նա կան 

հա մա կար գb մ բb ն ձայ նե րը հանգ չb մ են դի մող ձայ նից տեր ցիա ցած, իսկ 
կող մե  րը հանգ չb մ են դի մող ձայ նի վրա: Բա նա վոր Գձ-ը վեր ջա նb մ է կվար-
տա ցած, ո րով հետև այն նախ նա կան տար բե րա կը չէ (դի մող ձայ նը c ՛  է), իսկ 
նախ նա կան տար բե րա կի դի մող ձայ նը h է, b ս տի նախ նա կան Գձ-ը վեր ջա-
նb մ է դի մո ղից տեր ցիա ցած` g-ով:

Իսկ Դձ-ի դի մող ձայ նից ոչ թե կվար տա ցած, այլ տեր ցիա ցած վեր ջա վո-
րb թ յb ն ներ տես նb մ ենք բա նա վոր պահ պան ված շա րա կան նե րի հետև յալ 
օ րի նակ նե րb մ. «Որ ա ռա քե ցեր զ Յովն  ան քա րո զել» - Դձ [24. էջ 187], «Աս տո-
ւա ծա ծին գե րա գոյն քե րով բեից» - Դձ [24. Էջ 302. Մի ջակ], «Երկ նա ւոր փե-
սայ» - Դձ – հանգ չող ձայ նը` a [24. էջ 603] և  այլն: Եվ դի մող ձայ նից տեր ցիա 
ցած վեր ջա վո րb թ յb  նը առ կա է Դձ դարձ ված քb մ ( Չա փա վոր կամ Մի ջակ 
օ րի նակ նե րb մ). դի մող ձայ նը c ՛  է, վեր ջը` a. ձայ նա շա րb մ այս պես է բե րb մ 
նաև Թահ մի զ յա նը.
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ՄԱՍ Ը

1. ԲԱՑԱՌԻԿ ՀԱՄԱԿԱՐԳԸ

1.  Ձայ նե րի հու նա կան, լա տի նա կան և հայ կա կան ե կե ղե ցա կան հա մա կար-
գե րում բուն Ձայ նե րը միմ յանց նկատ մամբ դա սա վոր ված են աս տի ճա նա կան 
բարձ րութ յամբ, և  աս տի ճա նա կան բարձ րութ յամբ են դա սա վոր ված նաև դի-
մող ձայ նե րը, իսկ կողմ Ձայ նի դի մող ձայ նը բուն Ձայ նի դի մող ձայ նից ցած 
է գտնվում և  այլն (այդ ա մենն ար դեն բա ցատ րել ենք և ներ կա յաց րել նո տա-
նե րով): Սա կայն կա մի վկա յութ յուն, ո րի հա մա ձայն` հայ կա կան ե կե ղե ցում 
այս հա մա կար գից բա ցի ե ղել է (դժվար է ա սել` գոր ծել է) նաև մեկ այլ հա մա-
կարգ, ո րը վե րա բե րել է նույն ձայ նե ղա նակ նե րին:

Խա չա տուր Էրզ րում ցին 17-րդ դա րա վեր ջին գրում է ձայ նե ղա նակ նե րի 
մա սին` նկա րագ րե լով հենց այդ հա մա կար գը [10]: Ըստ Խա չա տուր Էրզ րում-
ցու` Ձայ նե րը աս տի ճա նա կան կար գով բարձ րա նում են հետև յալ հա ջոր դա-
կա նութ յամբ` Աձ, Ակ, Բձ, Բկ, Գձ, Գկ, Դձ, Դկ (այ սինքն` Ակ-ը բարձր է Աձ-ից, 
Բձ-ը` Ակ-ից, Բկ-ը բարձր է Բձ-ից, և  այս պես բարձ րա նում են մինչև Դկ): 
Ս տորև ներ կա յաց նb մ ենք Խա չա տուր Էրզ րում ցու գրա ծը` կրճա տում նե րով 
(պար զութ յան հա մար սկզբում նշել ենք Ձայ նը).

Աձ - «Եւ նա, որ ա ռա ջին դնի. ա ռա ջի ձայն յա րա նո ւա նի.
Եւ է, որ ցա ծա գու նեղ է. այն, որ խո շո րա գու նեղ է…
Ակ - Եւ նա, որ երկ րորդ ե ղա նի. ա ռա ջին կողմն յա րա նո ւա նի.
Այս քան զա ռա ջին բարձ րա նայ. և  ի միա սին նրբա նայ…
Բձ - Եւ նա, որ եր րորդ գտա նի. երկ րորդ ձայն ա նո ւա նա կո չի.
Եւ սա քան զերկ րորդ բարձ րա նա. ի միա սին ա նու շա նայ…
Բկ - Եւ նա, որ չոր րորդ ե ղա նի. ա ւագ կողմն ա նո ւա նա կո չի.
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Եւ սա քան զեր րորդ բարձ րա նայ. այս է, ա ռա վել վե րա նայ…
 ձ - Եւ նա, որ հին գե րորդ լի նի. եր րորդ ձայն ա նո ւա նա կո չի.
Այս քան զչոր րորդ բարձ րա նայ. ի միա սին բա րա կա նայ…
Գկ - Եւ նա, որ վե ցե րորդ լի նի. է, որ վառ ա նո ւա նա կո չի.
Քան զհին գե րորդ բարձ րա նայ. և  ա ռա ւել ա նու շա նայ…
Դձ - Եւ նա եօթ նե րորդ լի նի. չոր րորդ ձայն ա նո ւա նա կո չի.
Քան զվե ցե րորդ բարձ րա նայ. ի միա սին նա կակ ղա նայ…
Դկ - Եւ նա, որ ու թե րորդ լի նի. է, որ վերջ ա նո ւա նա կո չի.
Քան զեօթ նե րորդն վե րա նայ. և սա ա ռա ւել սլա նայ…»:

Հե տաքր քիր է, որ Խա չա տուր Էրզ րում ցին նա խա պես ե ղել է Հայ ա ռա քե-
լա կան ե կե ղե ցու հոգ ևո րա կան, հե տո դար ձել է կա թո լիկ, այն էլ` նշա նա վոր 
կա թո լիկ: Նա հե ղի նակ է գի տա կան, աստ վա ծա բա նա կան մե ծա դիր հա տոր-
նե րի: Եվ զար մա նա լի է, որ Խա չա տուր Էրզ րում ցին բե րում է Ձայ նե րի մեկ այլ 
աս տի ճա նա կան հա մա կարգ, որն սկզբուն քո րեն հա կա սում է ոչ միայն կա-
թո լիկ ե կե ղե ցու հա մա կար գին, այլև մյուս հա մա կար գե րին: Եվ նման հա մա-
կարգ չի հան դի պում մե կ ու րիշ ե կե ղե ցա կան ա վան դույ թում: Պարզ է, որ այդ 
հա մա կար գը նրան փո խանց վել է հայ կա կան մի ջա վայ րից, քա նի որ օ տար 
մի ջա վայ րում չկա նման հա մա կարգ, և Էրզ րում ցին խո սում է հենց հայ կա-
կան Ձայ նե րի մա սին: Փոր ձենք «ստու գել» այդ հա մա կար գը` դա սա վո րե լով 
Ձայ նե րը ըստ բարձ րութ յան նման հեր թա կա նութ յամբ, տա լով յու րա քանչ-
յուր Ձայ նի հա մա պա տաս խան հնգու նակ-ձայ նա շա րը և ն շե լով դի մող ձայ նը: 
Իբրև ընդ հա նուր ձայ նա շա րի ու ղե ցույց կա րող ենք ընտ րել Բձ-ի ձայ նա շա րը` 
d ՛ c ՛ b a g կամ a g f e d: Ա ռա ջին դեպ քում, d ՛-ից հեր թա կա նութ յամբ բարձ-
րա նա լով, վեր ջին Ձայ նը (Դկ) շատ բարձր կլի նի, ուս տի ընտ րում ենք երկ-
րոր դը, ո րը նույնն է`քառ յակ ցած (Բձ – a g f e d, դի մող ձայ նը` a):

օրինակ 171
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Ն ման հա մա կար գում հնգու նակ նե րը ա վե լի շատ հա մա պա տաս խա նում 
են Թաշճ յա նի գրան ցում նե րին` « Ձայ նագ րեալ շա րա կան»-ին (այ սինքն` բա-
նա վոր պահ պան ված շա րա կան նե րին): Հա մե մա տութ յան հա մար ներ կա-
յաց նb մ ենք կողք-կող քի. 1-ին – Թաշճ յա նի գրան ցա ծի հա մա ձայն, 2-րդ 
– Խա չա տուր Էրզ րում ցու բե րած հա մա կար գի սկզբուն քով մեր վե րա կանգ-
նա ծը).

օրինակ 172
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Այս հա մե մա տութ յու նից եր ևում է հետև յա լը.
Աձ - « Ձայ նագ րեալ շա րա կան»-ում առ կա է նման դի մող ձայ նով Աձ-ի 

սկսվածք, այ սինքն` մա ժոր քա ռու նա կով և դի մո ղը` քա ռու նա կի վե րին ձայ նով.
օրինակ 173

Ակ - « Ձայ նագ րեալ շա րա կան»-ի Ակ-ն  է (այ սինքն` այն Ակ-ն  է, ո րը շփո թել 
են Աձ-ի հետ):

Բձ – Ճիշտ նույնն է, ինչ « Ձայ նագ րեալ շա րա կան»-ում է և մի ջա նա դար յան 
հա մա կար գում:

Բկ – Նույնն է, ինչ « Ձայ նագ րեալ շա րա կան»-ում է և միջ նա դար յան հա-
մա կար գում:

Գձ – Նույնն է, ինչ « Ձայ նագ րեալ շա րա կան»-ում է և` միջ նա դար յան հա-
մա կար գի 2-րդ տար բե րա կը:

Գկ – Այս տեղ, ե թե չնշեինք des ՛-ը (նաև դի մող ձայնն է), ա պա ձայ նա շա րը 
չէր հա մա պա տաս խա նի Գկ-ի և  ոչ մի տար բե րա կին, և  այս դեպ քում ձայ նա-
շա րը լի նում է «ցած րաց րած» ձայ նով, և  այս դեպ քում Գկ-ի «վառ» ան վա նու-
մը հա մընկ նում է հու նա կա նի 3-րդ կողմ Ձայ նի ան վան մա նը` «վա ռիս»-ին, 
որ նշա նա կում է «ծանր» (ցածր) ձայն: Վե րից վար ձայ նա շարն էլ (հնգու-
նա կի) « Սա պա հի» նման է ( ½, 1, ½, 1): « Ձայ նագ րեալ շա րա կան»-ում Գկ-ի 
հնգու նա կը վե րից վար (հաշ ված` դի մող ձայ նից) այս պես է. ½, 1, 1,½: Ս կիզ բը 
նույնն է, տեր ցիա ցած գտնվող վեր ջա վո րող ձայ նը նույնն է:

Դձ – Նույնն է, ինչ « Ձայ նագ րեալ շա րա կան»-ում է և միջ նա դար յան հա-
մա կար գում:

Դկ – Նույնն է, ինչ « Ձայ նագ րեալ շա րա կան»-ում է` b a g f e հնգու նա կում 
դի մող ձայ նը b-ն  է, և տար բեր է միջ նա դար յան հա մա կար գից (միջ նա դար-
յան հա մա կար գում Դկ-ի մյուս տար բե րակն է հիմ նա կա նը, որ տեղ b a g f e 
հնգու նա կում դի մող ձայնն է g): 
2.  Հե տաքր քիր է, որ Խա չա տուր Էրզ րում ցու կող մից ձայ նաս տի ճան նե րի 
բնո րո շում նե րը հա մընկ նում են հնգու նակ նե րի ոչ թե վե րին, այլ ցա ծի ձայ նե-
րին (կի սա տո նը հու շող բնո րո շումն ընդգ ծել ենք).
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Ձայն վե րին ցա ծի տոն բնո րո շում

Դկ f ՛ b 1 ա ռա վել
սլա նա

Դձ es ՛ as ½ կակ ղա նա

Գկ des ՛ g 1 ա ռա վել ա նու շա նա

Գձ c ՛ f ½ բա րա կա նա

Բկ b e 1 ա ռա վել
վե րա նա

Բձ a d 1 ա նու շա նա

Ակ g c ½ նրբա նա

Աձ f h
ցա ծա գու նեղ, 

խո շո րա գու նեղ

Սա նշա նա կում է, որ Էրզ րում ցին10 Ձայ նե րը հաշ վում է ցա ծի ձայ նից դե պի 
վեր, և միշտ հնգու նա կի վե րին ձայ նը դի մողն է: Ե թե նույ նիսկ Էրզ րում ցին 
նկա տի ու նի ձայ նա շա րի յու րա քանչ յուր ձայ նից մեկ նող ութն յակ, ա պա, միև-
նույն է, դի մող ձայ նը հին գե րորդն է: 

Ինչ վե րա բե րում է as-ին, այն` իբրև հնգու նա կի ցա ծի ձայն, հան դի պում է 
միայն Դձ-ում, և  ինչ պես « Ձայ նագ րեալ շա րա կան»-ի Դձ-ում է, հնգու նա կի ցա-
ծի վեր ջին ձայ նը մեկ տոն է (միջ նա դար յան հա մա կար գում, Դձ-ը ևս  ու նի եր-
կու քա ռա լար շղթա, շղթա նե րից մե կի դեպ քում հնգու նա կի ցա ծի վեր ջին ձայ-
նը կես տոն է (f ՛ e ՛ d ՛ c ՛ h ՛), մյու սի դեպ քում մեկ ամ բողջ տոն է. (f ՛ es ՛ d ՛ c ՛ b):
3. Հայ ա ռա քե լա կան ե կե ղե ցու ըն դու նա ծը սկզբուն քո րեն ե ղել է այն աս տի-
ճա նա կան հա մա կար գը, ո րի նմա նը գոր ծել է նաև հու նա կան և լա տի նա կան 
ե կե ղե ցի նե րում: Եվ դա իբրև ան շարժ դոգ մա չի մնա ցել, են թարկ վել է ժո-
ղովր դա կան, այ սինքն ազ գա յին ե րաժշ տա կան լեզ վի կա նոն նե րին: Այդ հա-
մա կար գը քա րա ցած չի մնա ցել նաև հու նա կան և լա տի նա կան մի ջա վայ րում:

Ձայ նե րի ու թի բա ժա նու մը գա լիս է չոր սի կրկնա պատ կու մից, և  ա ռան ձին 
ու թի հա մա կար գը բնո րոշ չի ե ղել հայ մշա կույ թին: Չոր սի հա մա կար գը հին է, 

10 Ինչ պես տես նում ենք, Խա չա տուր Էրզ րում ցին, ապ րե լով Գա պա սա քալ յա նից ա ռաջ, «հետ 
չի մնում» նրա նից իբրև միջ նա դար յան մտա ծող (դեռ ին քը հա մար վում էր կա թո լիկ «ա ռա-
ջա դեմ» մտա ծող, ժա մա նա կա կից մարդ, հա յե րին եվ րո պա կան ար ժեք նե րին ծա նո թաց նող), 
քա նի որ այդ թվա կան նե րին նա պար զա պես կա րող էր ձայ նա շա րը ներ կա յաց նել եվ րո պա-
կան նո տագ րութ յամբ` այդ քան գրե լու և խն դիր ա ռա ջադ րե լու փո խա րեն: Եվ թե պետ հա յե րը 
նաև Եվ րո պա յում ու նեին մշա կու թա յին կենտ րոն ներ և  այն պի սի խո շոր գի տա կան կենտ րոն, 
ինչ պի սին էր նշա նա վոր Մ խի թար յան միա բա նութ յու նը Ի տա լիա յի Սուրբ Ղա զար կղզb մ, այ-
նո ւա մե նայ նիվ, նրանք ուղ ղա կի հրա ժար վե ցին նո տագ րել ձայ նե ղա նակ նե րը, և  ա ռա ջին նո-
տագ րող նե րը (լավ թե վատ) ե ղան եվ րո պա ցի նե րը:
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քա նի որ այն հա մե մատ վում է չորս տա րերք նե րի հետ, բայց չոր սից ա ծանց-
յալ չորս կող մե րի գու մա րու մը քրիս տո նեա կան շրջա նում, մաս նա վո րա պես` 
7-րդ դա րում, հա մե մա տա բար նոր հա մա կարգ է, քա նի որ ա վե լի հին հա-
մա կար գի հա մա ձայն չոր սին հա ջոր դում է ոչ թե ու թը, այլ յո թը (ոչ ա ծանց-
յալ), ա պա` տաս ներ կb  սը: Հին աշ խար հում ա մեն բան «ար տա ցո լում էր» Աշ-
խար հի պատ կե րը, ո րի միա վոր նե րից էին 4 տա րերք նե րը, 7 լու սա տու նե րը, 
12 կեն դա նա կեր պե րը, դրանց զու գա հեռ ձայ նե րը, գույ նե րը և  այլն: Եվ այդ 
ա մենն ար տա հայտ վում էր ծե սի, տո մա րի, ե րաժշ տութ յան, բա նահ յու սութ-
յան, ճար տա րա պե տութ յան և  այլ նի մեջ: Այն պես որ բո լո րը զու գա հեռ ներ 
էին մեկ միաս նա կան հա մա կար գում, քա նի որ կա ռույ ցը, սկզբուն քը մեկն 
էր: Մեր խնդրի ա ռու մով հին հա մա կար գում 4 Ձայ նը հա մա պա տաս խա նում 
է 4 տա րերք նե րին (հող, ջուր, օդ, հուր), 7 ձայ նը` 7 լու սա տու նե րին ( Լու սին, 
Եր ևակ, Փայ լա ծու, Արև, Լու սաստղ, Հ րատ, Ա րե գակ), և  այդ 7 ձայ նե րից յու-
րա քանչ յու րից մեկ նել է մեկ հնչյու նա շար, այդ հնչյու նա շա րե րի հա մա ձայն էլ 
ե ղել են հա մա պա տաս խան ե ղա նակ ներ և  այլն: Այդ յոթ թվի հա մա պա տաս-
խան ար ձա գանք նե րը պահ պան վել են նաև միջ նա դար յան նյու թե րում. նա-
խա պես քե րա կան ներն ըն դու նում էին 7 ձայ նա վոր, հե տա գա յում ա վե լաց րին 
ար հես տա կա նո րեն ևս մե կը և հա մա րե ցին, թե ութ ձայ նա վոր նե րը հա մա-
պա տաս խա նում են ութ ձայ նե ղա նակ նե րին` «ըստ b  թիցն ե ղա նա կաց» (15. 
30-39 հարց b  պա տաս խան), և  այդ առ թիվ վկա յա կոչ վb մ է Դա վիթ Ան-
հաղ թին (5-րդ դար), սա կայն b թ ձայ նա վոր ստա նա լու հա մար ա վե լաց վb մ 
է օ-ն, ո րը ներ մb ծ վել է Դա վիթ Ան հաղ թից դա րեր հե տո: Կամ ութ Ձայ նե րը 
մի կերպ հար մա րեց րին շա բաթ վա յոթ օ րե րե րին, այ նինչ յոթ օր վան պետք 
է հա մա պա տաս խա նի յոթ Ձայն: Իսկ ընդ հան րա պես տիե զե րա կար գում այս 
յոթ թվի «ներ կա յութ յու նը» հա զա րամ յակ նե րի պատ մութ յուն ու նի, և  այլն:

 Հին աշ խար հի «ե րաժշ տա կան տե սb թ յb  նը» (ինչ պի սին ըն կա լել են հա-
զա րամ յակ ներ ա ռաջ) գրե թե փո փո խb թ յան չի են թարկ վել մի նչև մի ջ նա-
դար, և  այն ոչ մի այն նb յ նb թ յամբ փո խանց վել է b  սb ց չից ա շա կեր տին, 
այլև գրա վոր ա վան դb յ թի դեպ քb մ էլ դա րեր շա րb  նակ ար տագր վել են նb յն 
տեքս տե րը: Եվ հե տա գա յb մ էլ Ա րիս տո տե լից (մ.թ.ա. 4-րդ դ.) մի նչև Բոե ցիա 
(5-րդ դա րա վերջ) ան տիկ ե րաժշ տb թ յան տե սb թ յb  նը նb յնն է մն ա ցել, և 
գ րա վոր տեքս տե րը շատ ա վե լի հին են ի րենց բո վան դա կb թ յամբ, քան այդ 
տեքս տե րի գրված ժա մա նա կաշր ջա նը [44. էջ 1465-1466]:
4.  Խա չա տուր Էրզ րում ցու վկա յա կո չած հա մա կար գում Ձայ նե րի հեր թա կա-
նութ յան այդ ձևը ցույց է տա լիս, որ բա ժա նում նե րը բուն և կողմ Ձայ նե րի 
պայ մա նա կան են և չ նա յած բեր վող ան վա նում նե րին (բուն և կողմ)` մյուս հա-
մա կար գի նման հիմ նա կան և  ա ծանց յալ չեն, այլ «ի րա վա հա վա սար են»: 
5. Ինչ պի սի ձայ նա շար էլ որ լի նի, այն կա րող է վե րա բե րել չորս թվից ա վե լի 
միա վոր նե րին, այ սինքն` յոթ լու սա տու նե րին: Եվ այդ բա նը (այլ ևայլ փաս տե-
րի հետ մեկ տեղ) նույն պես մեզ օգ նել է վե րա կանգ նե լու հա մար նա խաք րիս-
տո նեա կան հա մա կար գը [31]: Ճիշտ է, Խա չա տուր Էրզ րում ցին թվար կում է 
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ութ Ձայ նե րը, բայց դրան ցից յո թը աս տի ճա նա կան բարձ րութ յամբ հա մա-
պա տաս խա նում են յոթ ձայ նե րին, ուս տի և հա մա պա տաս խա նում են յոթ 
լու սա տու նե րին, և «բուն» և «կողմ» ան վա նում նե րը պայ մա նա կան են. ի րա-
կա նում յոթ ձայ նե րից գլխա վոր ձայ նը, հայ կա կան հա մա կար գի հա մա ձայն, 
գտնվում է կենտ րո նում, և կենտ րո նի ձայ նը բարձ րութ յամբ 4-րդ ձայնն է b  
աս տի ճա նա կան հա մա կար գում հա մա պա տաս խա նում է Բկ-ին (Աձ-1, Ակ-2, 
Բձ-3, Բկ-4 և  այլն): Այս հին հա մա կար գի ար ձա գանքն է հենց այն, որ Բկ-ը 
ան վան վում է «Ա ւագ ձայն», և  ե կե ղե ցին ոչ թե բուն, այլ բուն Ձայ նի «ա ծանց-
յալ» հա մար վող կողմ Ձայ նին չէր մե ծա րի «Ա ւագ» կո չու մով, ե թե չլի ներ ա վե լի 
հին ու հիմ նա վոր ա վան դույ թը: Բա ցի այդ, մեր ներ կա յաց րած բո լոր հա մա-
կար գե րում էլ Բկ-ի դի մող ձայ նը մեր բե րած ձայ նա շա րի 7 աս տի ճան նե րից 
(օ րի նակ` f g a b c ՛ d ՛ es ՛) միշտ կենտ րո նի ձայնն է (b)` թե « Ձայ նագ րեալ շա-
րա կան»-ում, թե Գա պա սա քալ յա նի բե րած 1-ին հա մա կար գում, թե 2-րդ հա-
մա կար գում, թե իմ կող մից վե րա կանգն ված միջ նա դար յան հա մա կար գում, 
թե նաև 7 լու սա տու նե րին հա մա պա տաս խա նող ա վե լի հին հա մա կար գում: 
Բո լոր դեպ քե րում Բկ-ը «Ա վագ է» ոչ թե նրա հա մար, որ այն Երկ րորդ կողմ 
Ձայնն է, այլ` որ բո լոր դեպ քե րում այն «ընկ նում է» կամ «գտնվում է» յոթն յա-
կի չոր րորդ աս տի ճա նի վրա և դառ նում է յոթն յա կի կենտ րո նի Ձայ նը: Ի դեպ, 
կա րող է հարց ա ռա ջա նալ` միջ նա դար յան հա մա կար գում Դձ-ի դի մող ձայ նը 
նույն պես 4-րդ  աս տի ճա նի նույն ձայնն է (b), հա պա ին չու չի ան վան վել Ա վագ: 
Ա մե նա քի չը կա եր կու պա տաս խան.

ա) Բկ-ի «ա ռա վե լութ յու նը» Դձ-ի հա մե մատ այն է, որ Բկ-ը հա մա պա տաս-
խա նում է կենտ րո նի ձայ նին ոչ միայն միջ նա դար յան հա մա կար գում, այլև 
ա վե լի հին հա մա կար գում (7 լու սա տու նե րի հա մա կար գում), որ տեղ Ձայ նե րը 
բեր վում են Աձ, Ակ, Բձ, Բկ և  այլն հեր թա կա նութ յամբ, բարձ րութ յամբ և պայ-
մա նա կա նո րեն են կոչ վում բուն և կողմ Ձայ ներ:

բ)  Միջ նա դար յան հա մա կար գում ոչ միայն Բկ-ի դի մող ձայնն է յոթն յա կի 
կենտ րո նում, այլև Բկ-ի հնգու նակն էլ է գտնվում քա ռա լար շղթա յի գլխա վոր 
յոթն յա կի կենտ րո նում.

օրինակ 174

Իսկ Դձ-ի միայն դի մող ձայնն է կենտ րո նում (b), իսկ հնգյա կը միայն ցա ծի 
քա ռու նա կին է վե րա բե րում (b a g f e):
6. 4 տա րերք նե րի, 7 լու սա տու նե րի, 12 կեն դա նա կեր պե րի և Ձայ նե րի հա-
մա պա տաս խա նութ յան հար ցե րը ( Ձայ նե րը Աշ խար հի պատ կե րի հա մա կար-
գում) ման րա մասն b  սb մն  ա սի րել և ներ կա յաց րել եմ իմ մե ծա ծա վալ այլ 
աշ խա տութ յան մեջ [31: Պատ կե րա ցում տա լու և քն նարկ վող նյու թը ա վե լի 
ամ բող ջա կան ներ կա յաց նե լու հա մար հա մա ռոտ տա լիս եմ իմ ու սում նա սի-
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րութ յան արդ յուն քը (փաս տե րին, աղբ յուր նե րին, վեր լու ծութ յուն նե րին կա րող 
եք ծա նո թա նալ վե րո հիշ յալ աշ խա տութ յան մեջ):

2. ՉՈՐՍ ՁԱՅՆԵՐԻ Զ� ԳԱՀԵՌՆԵՐԸ ՄԻՋՆԱԴԱՐՅԱՆ 

ԲՆԱՓԻԼԻՍՈՓԱՅԱԿԱՆ ՀԱՄԱԿԱՐԳՈՒՄ 

Բա բե լո նում, հին Հնդ կաս տա նում, Չի նաս տա նում, Հու նաս տա նում մշա-
կույ թի տե սակ նե րը ներ կա յաց նում էին իբրև փոխ կա պակց ված հա մա կարգ, 
տիե զե րա կար գի մի մաս: Հա յաս տա նում էլ նույն կերպ էր սկզբուն քը, և չի 
ե ղել ա ռան ձին ե րաժշ տա կան գի տութ յուն, ե րաժշ տութ յու նը մասն էր տիե զե-
րա կար գի: Հայ կա կան միջ նա դար յան հա մա կար գը պա րու նա կում է հա կա-
սութ յուն ներ, քան զի այն շատ ա վե լի մի հին հա մա կար գի ձևա փոխ ված տե-
սակն է: Ընդ հան րա պես, ե թե մի շարք միջ նա դար յան վկա յութ յուն ներ նշված 
դիր քե րի հա մա ձայն պարզ կեր պով ներ կա յաց նենք միա տեղ՝ աղ յու սա կի 
տես քով, ա պա կու նե նանք դեռևս մի նախ նա կան, ոչ ամ բող ջա կան, ո րոշ հա-
կա սութ յուն ներ պա րու նա կող հա մա կարգ՝ ման րա մասն քննութ յան կա րոտ: 
Ա ռա ջին աղ յու սա կով ներ կա յաց նում ենք միայն չորս բուն ձայ նե ղա նակ նե-
րի բնո րո շում նե րը, հա մե մա տութ յուն ներն ու զու գա հեռ միա վոր նե րը՝ որ պես 
չոր սի հա մա կարգ: Ա ռանց այդ էլ այս ոչ ամ բող ջա կան հա մա կար գում կան 
հա կա սութ յուն ներ, ինչ պես օ րի նակ, ձայ նե րի, հա յե րե նի հնչյուն նե րի (տա ռե-
րի), տա րերք նե րի, քնա րի լա րե րի հար ցում: Մի տեղ այ բու բե նը բա ժան վում է 
Ա-ից մինչև Ք՝ հեր թա կա նութ յամբ չորս սյու նակ նե րի (յու րա քանչ յու րում՝ ի նը 
տառ)՝ հա մա պա տաս խան չորս տա րերք նե րի, և  ըստ այդմ ո րոշ թավ կոչ վող 
հնչյուն ներ հայտն վում են նաև Հուր և Օդ տա րերք նե րում՝ հա մա պա տաս-
խա նե լով քնա րի սոսկ կամ սուր լա րե րին, իսկ մեկ այլ տեղ (օ րի նակ՝ քե-
րա կան նե րի մոտ) բա ցատր վում է, որ թավ հնչյուն նե րից ել նե լով դե պի սուր 
հնչյուն նե րը՝ պետք է ստա նանք հա մա պա տաս խա նութ յուն՝ դրանց և ք նա րի 
բութ, թավ, սոսկ, սուր լա րե րի ու հա մա պա տաս խան տա րերք նե րի միջև: Այ-
սինքն՝ թավ Թ հնչյու նը չի կա րող հա մա պա տաս խա նել քնա րի սուր լա րին, 
այն պետք է հա մա պա տաս խա նի կամ թավ, կամ բութ լա րին և  այլն: 
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ՄԱՍ Թ

ԽԱԶԱՎՈՐ ՍԿՍՎԱԾՔՆԵՐԸ

Մաշ տո ցի ան վան մա տե նա դա րա նի ձե ռագ րե րում հան դի պում են խա զա-
վոր ված սկսվածք ներ: Դ րանց մա սին ա ռա ջին ան գամ տե ղե կb թ յb ն է տա-
լիս Ն.  Թահ միզ յա նը [«Էջ միա ծին» ամ սա գիր, 1972 թ., էջ 32-34]: 

Ըն թեր ցո ղին ա վե լի պարզ ներ կա յաց նե լու հա մար մենք ձե ռագ րե րից ար-
տագ րել ենք ամ բող ջա կան օ րի նակ նե րը:

16-րդ  դա րի հ. 594 ձե ռագ րում խա զե րը նոսր են նշա նակ ված, և  նույ նիսկ 
Դկ-ի օ րի նակ նե րից մե կում հան դի պում է միայն «սուղ» խա զը:

Շատ ա վե լի հե տաքր քիր են հ. 3522 ձե ռագ րի (1634 թ.) օ րի նակ նե րը: 
Այս տեղ բա ցի հիմն  ա կան ձայ նե ղա նակ նե րից ներ կա յաց ված են նաև ստե-
ղի ձայ նե ղա նակ ներ: Ա ռա ջին հա յաց քից եր ևում է, որ սա ուշ շրջա նի խա-
զագ րութ յան հա մա կարգ է, քա նի որ խա զա վոր շա րա կան նե րում նման ոճ չի 
հան դի պում:  Սա կայն այդ պի սի օ րի նակ նե րը նույն պես օգ նում են բա ցա հայ-
տե լու խա զագ րութ յան բարդ խնդիր նե րը: Այս տեղ խա զագ րութ յու նը բա վա-
կան խիտ է:  Տեքս տե րի տեղ-տեղ կրճա տումն  ե րը նշված են եր կու զու գա հեռ 
գծիկ նե րով, իսկ տա ռե րի կրճա տում նե րը նշված են «պա տիւ» կոչ վող նշա-
նով, և դ րանք չպետք է շփո թել խա զե րի հետ:  Շա րա կան նե րի խա զագ րութ-
յան ա վան դա կան ո ճի հա մե մատ ա մե նագլ խա վոր տար բե րութ յունն այն է, որ 
այս տեղ բա ցա կա յում է «շեշտ» նշա նը, փո խա րե նը ա ռա տո րեն գոր ծած ված 
է «փշա դարձ» կոչ վող նշա նը, որն էլ գրե թե բա ցա կա յում է շա րա կան նե րի 
ա վան դա կան խա զագ րութ յան մեջ: Եվ այս խա զա վոր սկսվածք նե րի վեր ծա-
նութ յան գլխա վոր խնդի րը կապ վում է հենց «փշա դարձ» նշա նի պար զա բան-
ման հետ:  Կան օ րի նակ ներ, ո րոնց յու րա քանչ յուր վան կը խա զա վոր ված է: 
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 Հարց է ծա գում՝ ե թե այս պես ա ռա տո րեն գոր ծած ված «փշա դար ձը» փո խա-
րի նում է շեշ տին, ա պա ինչ պե՞ս է ար տա հայտ վում դի մող ձայ նը վան կե րի 
վրա:  Խա զե րի ման րա մասն քննութ յու նը դուրս է ս0 յն գրքի սահ ման նե-

րից, և  ա ռան ձին հա տո րի նյութ է: Այ դո ւա մե նայ նիվ այս տեղ կտանք ո րոշ 

պար զա բա նում ներ միայն «փշա դարձ» խա զի վե րա բեր յալ:

Խա զե րի ձե ռա գիր ցու ցակ նե րում բեր վում է այս նշա նը՝  և կոչ վում է նաև՝ 
«շեշտ»: Այն ա վե լի հա ճախ հան դի պում է ա ռո գա նութ յան նշան նե րի շար-
քում՝ նա խա տես ված ա սեր գի կամ ե ղա նա կա վոր ըն թեր ցա նութ յան հա մար 
(շատ է հան դի պում ձե ռա գիր Ա վե տա րան նե րում) [28. էջ 451-463, 536-537]: 
 Դա շեշ տի մի տե սակ է, և  այս տեղ շեշ տին միաց ված է «դի րը» կամ «բու թը»: 
Ն շա նը կոչ վում է նաև «փշա դարձ», քան զի «փուշ» խա զի ( ) դարձ ված՝ հա-
կա ռակ ձևն  ու նի ( ):  Կո մի տա սի ձե ռագ րե րից մե կում կար դում ենք.

 «Առն  

Առն. առ նե լը. առ նո ւե լը. ստա նա լը. ա ւար. կո ղո պուտ. մո տը. տե ղը՝ փո-
խա նակ.

 Վեր նա բութ 
Վեր նա բութ. վե րին բութ

 Փ շա դարձ 
Փ շա դարձ» [28. էջ 517]:

Ա ռո գա նութ յան մեջ նշվում է բու թի ե րեք ան վա նում՝ հա վա սար բութ, վե-
րին բութ, ծանր բութ:  Հա վա սար բու թը բարձր է ծանր բու թից, և  Կո մի տա սը, 
հա վա նա կան է, նաև վե րո հիշ յալ նշա նի «վեր նա բութ» ան վան ման հա մար 
նկա տի ու նի դե պի վեր ցույց տվող կից նշա նը , ո րը հու շում է, որ այդ բու թը 
վե րին բութն է կամ հա վա սար բութն է, ոչ թե ծանր բու թը:

Կո մի տա սի մեկ այլ ձե ռագ րում կա նաև նշա նի մեկ նութ յան հետև յալ փոր ձը.
« –  ոչ կա րէ բարձ րա նալ՝ նոյն ձայ նի կրկնու թիւ նը յա ջորդ վան կի վե րայ 

այն ժա մա նակ, երբ այդ վան կի ձայնն է ոչ է ե ղա նա կին բա նա լիին հա մա պա-
տաս խա նող ձայ նը» [19. էջ 356]:

« Տե րու նի» նշան նե րի շար քում այս նշա նը ( ) բեր ված է «ոյժ» ան վա նու-
մով [28. էջ 815], իսկ խա զե րի ցու ցակ նե րում ան վան վում է նաև շեշտ. շեշ-
տին միա ցած է «դիր»-ը ( ) կամ բու թը (բու թի տա րա տե սակ նե րի մա սին 
ման րա մասն տես մեր ա ռո գա նութ յան վե րա բեր յալ հա տո րում [28. Էջ 303-
312, 425-430, 507-510, 515-519]):
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Մաշտոցի անվան մատենադարան, ձեռագիր հ. 594, էջ 9 ա-բ:
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Մաշտոցի անվան մատենադարան, ձեռագիր հ. 3522, էջ 1ա- 3 ա:
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Մաշտոցի անվան մատենադարան, ձեռագիր հ. 3522, էջ 1ա- 3 ա:
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ՄԱՏԵՆԱԳՐ� ﬘ � Ն

1. Ա բով յան Խա չա տb ր, Եր կե րի լիա կա տար ժո ղո վա ծb  (b թ հա տո րով), 
10-րդ լ րա ցb  ցիչ հա տոր, ՀՍԳՀ, Եր ևան, 1961:

2. Ա թա յան Ռ., Հայ կա կան խա զա յին նո տագ րb թ յb ն, Եր ևան, 1959:
3. Արև շատ յան Ան նա, Ձայ նե ղա նակ նե րի b ս մb ն քը մի ջ նա դար յան

Հա յաս տա նb մ, Եր ևան, 1913:
4. Գ րի գոր Գա պա սա քա լեան, Գիրք ե րաժշ տա կան յո րb մ պա-

րb  նա կին Հա յե րէն, Յb  նա րէն, և Պարս կե րէն հարց մb նք` և 
պատասխանատb b թնքն հա մա ռօ տա բար, Կ. Պօ լիս, 1803:

5. Գ րի գոր Գա պա սա քա լեան, Գր քոյկ որ կո չի նb  ա գա րան, Կ. Պօ լիս, 1794:
6. Գ րի գոր Գա պա սա քա լեան, « Գիրք b  թից ձայ նից» (հատ ված ներ). 

ՏրդատՊա լեան. « Հայ կա կան ե րաժշ տb  թեան նո րա գիւտ դա սա գիրք մը», 
Հան դէս ամ սօ րեայ, թիւ 3, 1895. Թիւ 4, 1896:

7. Գ րի գոր Գա պա սա քա լեան, Նb  ա գա րան ե րաժշ տա կան, Կ. Պօ լիս, 1803:
8. Երգ ձայ նագ րեալք ի ժա մագ րոց Հա յաս տա նեայց Ս. Ե կե ղեց ւոյ, 

Վաղարշապատ, 1877:
9. Թահ մի զ յան Ն., Ութ ձայ նի սկսվածք նե րը, «Էջ մի ա ծին», հ. 3-5, 1962:
10. Թահ մի զ յան Ն., Խա չա տb ր Էրզ րb մ ցին` որ պես հայ ե րաժշ տb թ յան 

տե սա բան, ՀՍՍՀ ԳԱ. Լ րա բեր, թիվ 11, 1966:
11. Թահ մի զ յան Ն., Մով սես Ս յb  նե ցին և ն րա « Յա ղագս կար գաց» 

գրվածքը, Լ րա բեր հա սա րա կա կան գի տb թ յb ն նե րի, թիվ 11, 1972:
12. Թահ մի զ յան Ն., Ձայ նի մա սին b ս մb ն քը հին և մի ջ նա դար յան 

Հայաստանb մ, ԲՄ, թիվ 6, 1962:
13. Թահ մի զ յան Ն., Ներ դաշ նա կb թ յան հեն քի մա սին b ս մb ն քը հին և 

մի ջնադարյան Հա յաս տա նb մ, Ե-ԺԵ դդ: Հայ կա կան ար վեստ, հ. 1, 
Երևան, 1974:
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14.  Թահ մի զ յան Ն., Ութ ձայ նի մա սին գան ձա րան նե րb մ, ԲՄ, Ժե, 1986: 
[ Նաև ինձ մոտ է (Ա. Շ.) ան ձամբ հե ղի նա կի` Ն. Թահ մի զ յա նի կող մի ց 
ինձ փո խանց ված նb յն հոդ վա ծի տար բե րա կը` հե ղի նա կի ձե ռա գիր 
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ԱՐԹ� Ր ՄԻՀՐԴԱՏԻ ՇԱՀՆԱԶԱՐՅԱՆ

Ծն վել է 1958թ. հու լի սի 16-ին Հա յաս տան Լո ռու մար զի Վա հագ նի գյու ղում:
1986 թ. ա վար տել է Եր ևա նի Կո մի տա սի ան վան պե տա կան կոն սեր վա տո-

րիա յի կոմ պո զի տո րա կան, խմբա վա րա կան և  ե րաժշ տա գի տա կան բա ժին-

նե րը:

1986-1988 թթ. աշ խա տել է ՀՀ Մ շա կույ թի նա խա րա րութ յան Ժո ղովր դա-
կան ստեղ ծա գոր ծութ յան և կուլտ. լուս. աշխ. գի տա մե թո դա կան կենտ րո նի 
ազ գագ րութ յան և բա նահ յու սութ յան բաժ նում որ պես ա վագ գի տաշ խա տող:

1988-1994 թթ. ե ղել է Եր ևա նի պե տա կան կոն սեր վա տո րիա յի ժո ղովր դա-
կան ստեղ ծա գոր ծութ յան կա բի նե տի վա րի չը:

1993-1994 թթ. հա մերգ-դա սա խո սութ յուն նե րով հան դես է ե կել ԱՄՆ-ում:
1995-1997 թթ. ե ղել է ՀՀ կրթութ յան նա խա րա րութ յան Ծ րագ րա մե թո դա-

կան վար չութ յան պե տը:
1998-1999 թթ. աշ խա տել է ՀՀ մշա կույ թի և ս պոր տի նա խա րա րութ յու նում 

որ պես Ազ գա յին մշա կույ թի պահ պան ման, զար գաց ման և տա րած ման վար-
չութ յան պետ:

1985-1992 թթ., 1993-2002 թթ., 2005-2007թթ. աշ խա տել է «Մ խի թար Սե-
բաս տա ցի» կրթա հա մա լի րում որ պես երգ-ե րաժշ տութ յան ու սու ցիչ, ար վես-
տա գի տութ յան ու սու ցիչ, ու սում նա կան մե թո դի կա յի մաս նա գետ:

2016 թվա կա նին ստանձ նել է ՀՀ Մ շա կույ թի նա խա րա րութ յան «Ա կունք» 
ազ գագ րա կան հա մույ թի գե ղար վես տա կան ղե կա վա րի պաշ տո նը:

Հա յաս տա նի կոմ պո զի տոր նե րի միութ յան վար չութ յան ան դամ է: 
Հ րա տա րա կել է գի տա կան ստվա րա ծա վալ աշ խա տութ յուն ներ հայ միջ նա-

դար յան խա զա բա նութ յան, մշա կու թա բա նութ յան, ազ գագ րութ յան, ժո ղովր դա-
կան ստեղ ծա գոր ծութ յան, կրթութ յան վե րա բեր յալ: Ե րաժշ տա կան ստեղ ծա գոր-
ծութ յուն նե րի հե ղի նակ է: Կոմիտասագետ է:
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Սկզ բուն քո րեն հրա ժար վել է որ ևէ տե սա կի կո չու մից և մր ցա նակ նե րից:
Ե ղել է փա ռա տո նե րի և մր ցույթ նե րի ժյու րիի նա խա գահ, կազ մա կեր պել է 

հա մերգ ներ և  ե րաժշ տա կան ներ կա յա ցում ներ Եր ևա նի բո լոր պե տա կան դահ-
լիճ նե րում: 

Հա մերգ-դա սա խո սութ յուն նե րով և կր թա կան ծրագ րե րով ե ղել է Ռու մի-
նիա յում, Հուն գա րիա յում, ԱՄՆ-ում, Ֆ րան սիա յում, Գեր մա նիա յում, Դա նիա-
յում, Նոր վե գիա յում:

ԱՐԹ� Ր ՇԱՀՆԱԶԱՐՅԱՆԻ ԱՇԽԱՏ� ﬘ � ՆՆԵՐԸ

Ա. ՄԻՋՆԱԴԱՐՅԱՆ ԵԿԵՂԵՑԱԿԱՆ ԵՐԱԺՇՏՈՒԹՅՈՒՆ

1. « Միջ նա դար յան խա զար վես տը հայ ե րաժշ տա կան մշա կույ թի հա մա-
կար գում». հինգ հա տոր:

Հա տոր 1. «Ա ռո գա նութ յուն», հրա տա րակ ված, « Հա յաս տան» հրատ. Եր ևան, 

1990 թ. (820 էջ)

Հա տոր 2. « Ձայ նե ղա նակ ներ», ներ կա հրա տա րա կութ յու նը, «Դ րա զարկ» 

հրատ., Եր ևան, 2016 թ.

Հա տոր 3. « Տա ղա չա փութ յուն»
Հա տոր 4. « Խա զեր»
Հա տոր 5. « Վեր ծա նութ յուն ներ»
2. « Խա զե րի Կո մի տաս յան վեր ծա նութ յան հայտ նութ յու նը», Եր ևան, 2000 թ., 

« Հա յաս տան» հրատ. (360 էջ)

3. Խա զե րից վեր ծան ված եր գե րի ձայ նագ րութ յուն ներ (ձայ նագր ված Սաղ-
մո սա վան քում, Եր ևա նի պե տա կան կա մե րա յին երգ չա խում բի կող մից), կից 
գիր քը հա յե րեն և  անգ լե րեն՝ « Շա րա կան խա զագ րեալ», թարգ մա նութ յու նը` 
Վա չե Պար սում յա նի: « Նա րե կա ցի» հրատ., Եր ևան, 2013 թ. ( Թարգ մա նիչ 
և  ընդ հա նուր խմբա գիր` դի րի ժոր, ե րաժշ տա գետ Վա չե Պար սում յան): 

4. 2014 թվա կա նին «Cultural Renaissance» մշա կb  թա յին կազ մա կեր պb թ յան 
մի  ջո ցով կազ մե լ է ա րա կան երգ չա խb մբ և ձայ նագ րել հայ հոգ ևոր ե րաժշ տb թ-
յան «Ոս կե ֆոն դը»` 60 շա րա կան, 24 տաղ և մե  ղե դի (տե՛ս armenian music.am 
Ձայ նա դա րան):

Բ. ՀԱՅ ԺՈՂՈՎՐԴԱԿԱՆ ԵՐԱԺՇՏՈՒԹՅՈՒՆ

1. Ժո ղովր դա կան եր գե րի և պա րե ղա նակ նե րի գրա ռում ներ ( Հա յաս տա նի 
գյու ղե րից):

2. Հայ կա կան թմբու կի ռիթ մե րը
3. Ս րին գի նվագ նե րի գրա ռում ներ
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4. « Հայ կա կան հար սան յաց ծե սը». 800 էջ (300-ից ա վե լի ե րաժշ տա կան 
նշում ներ, ծե սի նկա րագ րութ յուն ներ)

5. Հայ ժո ղովր դա կան ե րաժշ տութ յան ան թո լո գիա – ցու ցակ ներ՝ բա ժան-
ված ըստ տե սակ նե րի, տե ղա վայ րե րի և  այլն:

6. « Սաս նա ծռեր» է պո սի ա վան դա կան մե ղե դի նե րի հա վա քագ րում
7. Գ յու ղե րում 110 պա րի նկա րա հա նում (ար քե պիս կո պոս Մես րոպ Աշճ յա-

նի պատ վե րով):
8. 2014 թվա կա նին «Cultural Renaissance» մշա կb  թա յին կազ մա կեր պb թ-

յան ծրագ րի շրջա նակ նե րb մ հա վա քագ րել է եր գիչ նե րի և ձայ նագ րել է հայ 
ժո ղովր դա կան ե րաժշ տb թ յան «Ոս կե ֆոն դը»` 350 երգ, 80 նվագ /այդ ա մե  նը 
տե ղադր ված է հա մա ցան ցb մ` ձայ նագ րb թ յb ն, նո տա, մե կ նա բա նb թ յb ն/ տես 
armenian music.am Ձայ նա դա րան:

9. « Կո մի  տաս» (Կ յան քը և գոր ծը).Եր ևան 2015 թ., « Զան գակ» հրատ., 350 

էջ (գրվել և հ րա տա րակ վել է ՀՀ Մ շա կb յ թի Նա խա րա րb թ յան պատ վե րով):

Գ. ՄՇԱԿՈՒԹԱԲԱՆՈՒԹՅՈՒՆ

1. «Է Ա րար», կրճատ տար բե րակ, «Ա ռա գաստ» հրատ.,1991թ., Եր ևան

2. «Է Ա րար». ամ բող ջա կան տար բե րակ (նա խաք րիս տո նեա կան հայ մշա-
կb յ թը) (1400 էջ), Եր ևան, 2011 թ. « Տիգ րան Մեծ» հրատ.

Դ. ԿՐԹԱԿԱՆ

1. «Երգ ու բան». Եր ևան, 1989 թ. (տնա յին աշ խա տան քա յին եր գե րը և  
աշ խա տան քի նկա րագ րութ յուն նե րը):

2. «Երգ ու հաց». հրատ. Եր ևան, 1990 թ. (հո ղա գոր ծի աշխ. եր գե րը, հա-
ցի ա րար ման յոթ փու լե րը՝ նկա րագ րութ յուն նե րով):

3. Ման կա կան ժո ղովր դա կան եր գեր «Խն կի Ծառ», Եր ևան, 1991 թ., Եր ևան 

«Ամ րոց» հրատ. 2008 թ.

4. Ման կա պա տա նե կան ժո ղովր դա կան եր գեր « Կա քա վիկ» (101 երգ), Եր ևան, 

2008 թ., «Մ խի թար Սե բաս տա ցի» հրատ.

5. Ծ րա գիր «Եր գը և  ե րաժշ տութ յու նը ման կա պար տե զում», Եր ևան 2001 թ., 

«Մ խի թար Սե բաս տա ցի» հրատ.

6. Ման կա կան ժո ղովր դա կան եր գեր՝ մա նուկ նե րի կա տար մամբ. CD (եր-
գա րա նով) « Կա քա վիկ» 21 երգ, Եր ևան, 2007 թ.

7. «Արև» (ար ևի մա սին եր գեր, ա վան դութ յուն ներ, ա ռած ներ և  այլն)
8. Կր թա կան այլ ծրագ րեր, հոդ ված ներ
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Ե. ԵՐԱԺՇՏԱԿԱՆ ՍՏԵՂԾԱԳՈՐԾՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐ   

1. Ժո ղովր դա կան եր գե րի մշա կում ներ երգ չախմ բի հա մար
2. « Զան գի» երգ չախմ բա յին պոեմ (խոսք՝ Խա չա տուր Ա բով յա նի)
3. Վո կալ շարք ձայ նի և դաշ նա մու րի հա մար
4. Կան տատ. «Եղծ ա ղան դոց» (ըստ Եզ նիկ Կող բա ցու), 4 մաս
5. « Նա վա սարդ». նա խաք րիս տո նեա կան ծե սը (ե րաժշ տա կան մեծ ներ-

կա յա ցում) նվա գախմ բի և  երգ չախմ բի հա մար
6. Դաշ նա մու րա յին գոր ծեր
7. Խմ բեր գեր՝ ըստ Գր. Նա րե կա ցու պոե մի
8. « Տաղ» լա րա յին նվա գախմ բի հա մար
9. Դաշ նա մու րա յին կվին տետ
10. Դաշ նա մու րա յին սեքս տետ
11. « Սա սուն ցի Դա վիթ» օ պե րա-բա լետ՝ 110 հա մա րից բաղ կա ցած, ձայ-

նագր վել է 2008-2009 թթ.
12. Զա նա զան խմբեր գեր
13.  Ռեք վիեմ, երգ չախմ բի և լա րա յին նվա գախմ բի հա մար, խոսք՝ Ռազ-

միկ Դա վո յա նի

Զ. Բազ մա թիվ հոդ ված ներ, հրա տա րա կել է Կո մի տա սի ան տիպ ե րաժշ տա-
գի տա կան նյու թե րը և  այլն



Խմբագիր և սրբագրիչ՝ Լուսինե Դանիելյան
Համակարգչային նոտագրումը՝ Մարիամ Բրուտյանի

Կազմի ձևավորումը` Էդուարդ Հակոբյանի
Էջադրումը՝ Արուսյակ Օհանյանի


